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INTRODUCCION

El si de las nifias es, en si misma, una obra cuya lectura requiere de poca ayuda. Y es que
fue escrita con ese propdsito: que se entendiera sin apenas dificultad, para que su
contenido llegara con nitidez a sus destinatarios.

Es este uno de los principios de la llustracidn: ensefiar deleitando, o, lo que es lo mismo,
encerrar un mensaje profundo dentro de una trama teatral sencilla, de manera que cale
en el subconsciente del espectador sin dificultad.

¢En qué consiste, pues, la lectura que aqui propongo? Sobre todo en proporcionar unas
lineas basicas que sirvan de ayuda, no para la lectura en si de la obra (que ya he dicho que
se entiende con facilidad), sino para su comprensién dentro de la época en que fue
creada.

Por ello, proponemos aqui dos posibles lecturas, de dificultad creciente. La primera
consistiria en leer Unicamente los subrayados. Al tratarse de un resumen amplio, esta
lectura seria suficiente para comprender la obra, y, lo que es mds importante, darla por
leida sin perder esos detalles tan valiosos sobre los que frecuentemente tratan las
preguntas de examen, y que raramente aparecen en los resimenes que circulan por la
red.

La segunda, que es la que nosotros recomendamos, requeriria leer la obra completa,
fijdndose especialmente en los subrayados, que, en este caso, servirian de ayuda para una
mas facil comprension del argumento.

El lector observard que, ademds de los subrayados en amarillo, que destacan lo
fundamental de la trama, hay algunos en verde. Son pocos, apenas unas frases en toda la
obra: se trata de aquellas intervenciones en las que se concentra la esencia
del mensaje moral y social que el autor pretendia transmitir a los espectadores.

Para un estudio mas profundo de la obra, se puede acudir al trabajo de Joaquin
Casalduero, Forma y sentido de El si de las nifias.

Pero antes de entrar en materia...

Permiteme un consejo



https://trabajosdeliteratura.wordpress.com/
https://trabajosdeliteratura.files.wordpress.com/2017/04/forma-y-sentido-de-el-si-de-las-nic3b1as.pdf
https://trabajosdeliteratura.files.wordpress.com/2016/01/permc3adteme-un-consejo.pdf

https://trabajosdeliteratura.wordpress.com/

LA ILUSTRACION

En el siglo XVIII, un grupo de intelectuales reacciona frente al estilo barroco, que, de puro
usado, habia terminado ya por gastarse, por degenerarse, convirtiéndose en un simple
afdn de retorcer y complicar las obras sélo por imitacién, sin un criterio estético como el
que, en el siglo anterior, habia animado a autores como Géngora, Quevedo, Calderdn o los
Argensola. Los ilustrados, que asi se denominan estos intelectuales, consideran que una
literatura que no puede ser entendida por los lectores (o espectadores, en el caso del
teatro) carece de sentido, pero sobre todo carece de utilidad: un mensaje que no llega a
su destinatario no sirve para nada. Y proponen una vuelta a la claridad, a la sencillez, de
manera que cualquier composicién literaria pueda ser transmisora de contenidos que se
entiendan. Pero su intencién va mas alld de lo meramente estético: su propdsito obedece
a un plan de instruccién de la sociedad, orquestado desde las altas instancias
gubernamentales, que consiste en crear una literatura que contribuya a
la formacidn intelectual, moral y social de quien la lee. Y cualquier escritor que aspire a
tener éxito, ha de prestarse a ese juego.

El pensamiento ilustrado se caracteriza por una supremacia de la razén y la critica,
basadas ambas en la experiencia y apoyadas en la ciencia, frente a cualquier
interpretacion ideal o religiosa de la vida.

En este siglo (también denominado “Siglo de las Luces”), la felicidad no se concibe, por
tanto, como algo que se ha de alcanzar mas alld de la muerte, sino como algo concreto, a
lo que se aspira cada dia, en este mundo, y que puede lograrse a través del conocimiento,
la cultura, el progreso...

La Espafia de finales del siglo XVII era un pais empobrecido, heredero de la crisis
econdmica y espiritual en que habia terminado degenerando el agotado esplendor del
Barroco. Las clases trabajadoras vivian en la miseria, carentes de derechos vy, lo que es
peor, sumidos en la ignorancia. En contraste, la nobleza y el clero gozaban de amplios
privilegios.

Al ascender al trono, Felipe V fortalece la autoridad de la monarquia y va reduciendo
progresivamente los privilegios de la aristocracia y la iglesia. Desde el poder, se promueve
la educacion del pueblo. Para ello se publican libros, se traducen obras extranjeras, se
conceden becas, se fomentan los viajes de estudio, se imprimen periddicos, se crean
Academias (como la de la Lengua o la de Historia)... todo ello al servicio del ideario
ilustrado oficial, cuyo fin no es otro que el de instruir a las clases populares y generar
progreso econoémico y social.

En el plano artistico, se produce una reinterpretacién del clasicismo: no se trata ya de una
recuperacién de sus principios estéticos (como ocurria en el Renacimiento), sino de una
nueva vision de los mismos, y de ahi la denominacidon de Neoclasicismo. En general, frente
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a la exageracion y la complicacidn barrocas, ahora se busca la moderacion y la simplicidad;
frente al retorcimiento, la armonia; frente al pesimismo, el optimismo, la alegria, la
diversion; frente al lenguaje complejo vy artificioso, la claridad expresiva...
Se distinguen tres etapas en la literatura espafiola del siglo XVIII:

- Antibarroquismo: durante la primera mitad del siglo, se mantiene la reaccidén contra los
postulados estéticos del Barroco.

- Neoclasicismo: durante la segunda mitad del siglo, siguiendo los dictados de Ignacio
Luzdn en su Poética, y sin apartarse mucho de la linea antibarroquista, triunfa la corriente
neoclasica, basada en una actualizacién de temas vy estilos heredados de la antigliedad
griega y latina. Tiene dos vertientes: una profunda, marcada por su busqueda de la
utilidad y su finalidad diddctica, y otra mas ligera, conocida como Rococé, en la que
predominan los temas pastoriles y la exaltacidn del placer y el amor galante. Las estrofas
mas habituales son las odas, las epistolas, las elegias y los romances.

- Prerromanticismo: a caballo entre finales del siglo XVIII y principios del XIX, comienza a
apuntar cierta tendencia hacia la expresidn espontdnea de los sentimientos y las
emociones intimas, como una reaccion frente a la tirania de la razén, que imponia la
llustracién, y frente a la concepcion del amor como un sentimiento liviano y superficial,
propia del Rococé.

LEANDRO FERNANDEZ DE MORATIN

Leandro Fernandez de Moratin nace en Madrid, en
1760.

Es hijo del también dramaturgo y poeta Nicolds
Fernandez de Moratin.

Cursa estudios universitarios en Valladolid y muy
pronto comienza a ser conocido en los circulos
literarios, al conseguir premios en certdmenes
poéticos.

Recomendado por Jovellanos, en 1787 viaja a Paris en calidad de secretario del conde de
Cabarrus. La experiencia fue muy provechosa para el joven escritor, pues toma contacto
con la cultura francesa del momento y comienzan a calar en él los principios de la
llustracion.
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A su regreso a Madrid, continla gozando de la proteccién de personajes poderosos, tales
como el Conde de Floridablanca o el propio Godoy. Favorecido por la élite politica e
intelectual, comienza a estrenar sus comedias.

Durante cinco afios viaja por Europa, y cuando vuelve a Madrid, en 1797, es nombrado
secretario de Interpretacidn de Lenguas.

En 1808, Napoledn se hace con el gobierno de Espafia y Moratin se declara partidario de
los franceses. La proteccion del rey José Bonaparte le beneficia en un primer momento,
llegando a ser nombrado bibliotecario mayor de la Real Biblioteca; sin embargo, cuando
las tropas francesas se retiren, serd tachado de «afrancesado», por lo que optara por salir
de Madrid, y mas tarde, en 1818, incluso de Espana.

Muere en Paris en 1828.

Produccion teatral

Moratin es el principal representante del teatro neoclasico espanol.

Estrechamente vinculado con las altas esferas del poder, interesadas en llevar a cabo la
reforma de la sociedad desde el plano intelectual, pone en practica una renovacion del
teatro.

Las bases sobre las que se fundamenta esta nueva forma de entender el teatro son:

e Sujecidn a las tres unidades: la obra sélo ha de girar en torno a una accién; ha de
suceder en un unico lugar, sin cambios de escenario, y no puede durar mas de un
dia.

e La historia presentada ha de ser verosimil, de manera que los espectadores se
puedan ver reflejados en ella. Las situaciones presentadas proceden de la vida
cotidiana, y hombres y mujeres han de aparecer como son, con sus costumbres,
sus virtudes y sus defectos.

e Y lo mas importante: ha de encerrar una ensefianza moral y social. De este modo,
el teatro pasa de ser un mero espectaculo de entretenimiento, a ser una escuela
de buenas costumbres: los espectadores se sienten inclinados a imitar los
comportamientos positivos de aquellos personajes tan parecidos a ellos mismos,
envueltos en una accién dramatica tan cotidiana, tan verosimil.

El propio Moratin definia la comedia con estas palabras: “imitacion en didlogo (escrito en
prosa o en verso) de un suceso ocurrido en un lugar y en pocas horas entre personas
particulares, por medio del cual (...) resultan puestos en ridiculo los vicios y errores
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comunes en la sociedad, y recomendadas por consiguiente la verdad y la virtud”.

Sus obras teatrales son:

e El viejo y la nifia (1790), en la que critica los matrimonios de conveniencia,
especialmente aquellos que se conciertan entre personas de edades muy
diferentes

e La comedia nueva o El café (1792) es una obra metateatral, en la que, durante una
tertulia de café, se analizan los despropdsitos del teatro que se estaba
representando en la época, a la vez que se plantea un nuevo esquema dramatico
neoclasico.

e El bardn (1803), en la que también critica los matrimonios de conveniencia,
fundados en este caso en una desigualdad social.

e La mojigata (1804) constituye una satira contra la inadecuada educacién en las
mujeres, que las induce a la falsa piedad y a la hipocresia religiosa.

e El si de las nifias (1806). Nueva critica, dirigida esta vez contra la represora
educacion de las jovenes, que les impide manifestarse con sinceridad, y también
contra los matrimonios concertados entre personas desiguales en edad.

A su produccién teatral hay que afiadir sus obras sobre teatro, que dan idea de sus
conocimientos historiograficos y técnicos acerca de la materia:

e En el «Prélogo» a la edicién de sus obras, publicada en Paris, en 1825, resume,
desde una perspectiva clasicista, la historia del teatro espafiol del siglo XVIII.

e Origenes del teatro espafiol, publicada péstumamente, en 1830. Constituye un
estudio sobre el teatro espafiol anterior a Lope de Vega.

EL SI DE LAS NINAS

Temas

En esta obra confluyen dos temas, que Moratin ya habia tratado con anterioridad: por un
lado, el problema de los matrimonios desiguales, concertados por conveniencia, y por
otro, la autoritaria educacidn de los jovenes, especialmente de las nifias, quienes deben
someterse ciegamente a la despdtica voluntad de sus padres o tutores.

Pero Moratin no se limita a criticar estos dos aspectos de la sociedad de su época,
considerando las nefastas consecuencias que tal hipocresia implica, sino que ademas, a
través de un desenlace feliz, propone un modelo de comportamiento sensato, racional,
gue resulta personal y socialmente positivo.
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Estructura y argumento

La obra se divide en tres actos, que se corresponden con una estructuracidon en
presentacion, nudo y desenlace.

En el primer acto se presentael problema de la obra: dofia Irene, quien, por
circunstancias, se encuentra en una delicada situacién econdémica y social, ha concertado
el matrimonio de su hija dofia Paquita, de dieciséis afios, con don Diego, un hombre de
cincuenta y nueve, que goza de una posicion acomodada. Sin embargo, la nifa ha
conocido a un joven, del que se ha enamorado; ella piensa que se llama don Félix de
Toledo, pero en seguida sabremos que se trata de don Carlos, sobrino de don Diego.

La accion se desarrolla en una posada de Alcald de Henares, en la que se han detenido a
hacer noche, de regreso de Guadalajara, adonde han ido a recoger a dofia Paquita del
convento en el que estaba interna.

Casualmente, a esa misma posada llega don Carlos, que ha recibido una carta de dofia
Paquita diciéndole que su madre pretende casarla, y ha acudido al rescate.

En el segundo acto, la trama se complica, ya que don Carlos manifiesta ya abiertamente
su amor a dofa Paquita y se dispone a actuar para impedir la boda. Sin embargo, cuando
descubre que el novio es su propio tio y tutor, al que debe respeto y obediencia, resuelve
marcharse, sin poner ningun impedimento para la boda.

En el tercer acto, se produce el desenlace. Esa misma noche, don Carlos acude a la
ventana de la posada a explicar a dofia Paquita la situacion, y desde la calle le arroja una
carta hacia el interior de la estancia. Pero don Diego, que esta desvelado por el calor,
presencia la escena, encuentra la carta y descubre el amor de los jévenes. En una
conversacion sincera con doia Paquita, esta le reconoce que se casa con él por obediencia
a su madre. Don Diego entonces, renunciando a su propio interés, cede a su sobrino las
pretensiones de matrimonio con doiia Paquita.

La sencillez de las tres unidades

El si de las nifas responde a la perfeccidn al esquema teatral neoclasico, propuesto por
Moratin:

e Unidad de accidn: aunque, como hemos visto, dos son los temas que se plantean
en la obra (la educacion y los matrimonios desiguales), aparecen perfectamente
vinculados en una sola accién argumental: el triangulo amoroso formado por don
Diego, dofia Paquita y don Carlos. Las aspiraciones de estabilidad econémica y
social de dofia Irene, o los escarceos amorosos de los criados, Rita y Calamocha,
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son complementarias de la accién principal y en ningln caso suponen una
distraccion de esta.

e Unidad de lugar: toda la obra transcurre en un Unico lugar, el distribuidor de
una posada de Alcald de Henares, al que dan las puertas de las distintas
habitaciones y una ventana (importante, pues a través de ella se desarrolla la
conversacion de los amantes).

e Unidad de tiempo: la accidn transcurre en una sola jornada. Comienza a las siete
de la tarde, cuando los personajes, que viajan de Guadalajara a Madrid, se
detienen a hacer noche, y termina a las cinco de la mafiana, cuando se levantan
para continuar su camino. La accidn sucede, pues, durante la noche, y de ahi que
continuamente se haga referencia a la ausencia de luz. Ese juego con la
iluminacidn puede tener un cardcter simbdlico, asociando el nudo de la trama a la
oscuridad y el desenlace a la luz del amanecer (recordemos que esta etapa de la
historia se conoce como “el Siglo de las Luces”).

La profundidad del mensaje ilustrado

Pero el rasgo que verdaderamente destaca en esta obra es su contenido didactico. En
efecto, su argumento transmite un mensaje que entrafia una evidente finalidad educativa,
al presentar como digno de imitacién el sensato comportamiento de don Diego, frente a
la actitud de la egoista dofia Irene, social y moralmente
negativa.

El si de las nifias, de principios ya del siglo XIX, pertenece a
esa vertiente profunda del Neoclasicismo, caracterizada por
la busqueda de una finalidad didactica en la creacion
literaria.

Si bien en ese amor apasionado entre dona Paquita y don
Carlos se adivinan ya ciertos apuntes del prerromanticismo,
por encima de tal pasién se impone la razén, especialmente
en dos momentos: primero, cuando don Carlos, enterado
de que el novio de su amada es su propio tio, renuncia a su
intencién de disputarle a su prometida y opta por retirarse;
y al final, cuando don Diego, conociendo ya los amores de
su sobrino con dofa Paquita, renuncia al proyectado
matrimonio y, dando un paso a un lado, permite la felicidad de los jévenes.

Personajes positivos y negativos

Los personajes que intervienen en la accion son siete, pero podria decirse que uno de
ellos, el criado Simdén, es circunstancial. Los otros seis se distribuyen de forma
equilibrada: por un lado, dofia Irene, su hija dofia Paquita y la criada Rita, y por otro lado,
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don Diego, su sobrino don Carlos y el asistente Calamocha.
Se trata de personajes-tipo, que encarnan un comportamiento determinado:

e Por un lado, estan los personajes negativos, dofia Irene y su hija dona Paquita,
ayudadas por Rita, que representan las normas de una educacién caduca:
obediencia ciega, hipocresia, egoismo... Hay que destacar la complejidad del
personaje de doifia Paquita, obligada a mostrarse como una nifia simple, de
caracter sumiso, pero movida por unos impulsos emocionales intensos.

e Por otro lado, estdn los personajes positivos, don Diego y su sobrino don Carlos,
ayudados por Calamocha, que representan los valores morales y sociales a imitar:
sinceridad, razéon (entendida como un dominio
de las pasiones), respeto hacia la autoridad
ejercida con cordura... Sin duda destaca el
sensato comportamiento de don Diego, capaz
de renunciar a su propio interés (jun hombre de
cincuenta y nueve, casado con una jovencita de
dieciséis!), en favor de los jovenes enamorados.
Pero también hay que destacar el caracter de
don Carlos, un militar valeroso, capaz de
enamorarse apasionadamente de una joven,
pero a la vez capaz de refrenar esa pasion
cuando considera el respeto que debe a su tio y
tutor, don Diego.

Al margen de esta clasificacidon, puede decirse que son tres los personajes realmente
esenciales en la accién: dofia Irene, con su educaciéon impositiva y su acuerdo con don
Diego; dofia Paquita, con su amor apasionado hacia don Carlos y, a pesar de él, su
obediencia ciega a la voluntad de su madre; y, por ultimo, don Diego, con su sentido
comun al renunciar al matrimonio concertado, en favor de un matrimonio por amor,
beneficioso para los amantes y provechoso para la sociedad.

Abril 2017
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MORATIN EN SU TEATRO

Al afrontar el estudio del teatro moratiniano, el primer problema que
suscita nuestro interés es el de la fama que alcanzd. ;Cémo, por qué
las cinco obras dramdticas escritas por Inarco Celenio granjearon para
él el titulo de «Molitre espafiol» que le otorgaron sus contempordneos?
Hoy, aun reconociendo su amable tono, su discreta ejecucion y hasta
el sabio planteamiento de ciertas situaciones escénicas, no acabamos de
descubrir las calidades absolutas que las elites dieciochescas encontraron
en ellas. Y, sin embargo, el entusiasmo por la figura de Moratin ha
ido aumentando, en los #ltimos decenios, como una marea. Es cierto
que se editan sus comedias, que se sigue reconociendo en él al primer
dramaturgo de siglo de las hices —para mi, también el mejor lfrico—,
pero lo que principalmente llama la atencion es su calidad humana, ex-
trafia y dificil. De ahi que se acuda con preferencia a las cartas privadas
y al diario que escribid, como testimonios mds inmediatos de su cardcter.

MODERNIDAD DE MORATIN. sOcurriria algo parecido en su
época? El prestigio ingente que adquiricf entonces su obra Jno se colaria
al pairo de un atractivo personal capaz de romper cualquier resistencia?
Evidentemente, no. La fama de Moratin se asentd en sus obras, precisa-
mente en sus obras teatrales. El propio don Leandro se tuvo siempre
por mediocre lirico o épico, y excelso comedidgrafo. En una ocasion (Obras,
II, 582b), presenta a la «musa de Menandro» arrebatdndole la flanta
pastoril y el clarin de Marte, y sefialdndole el camino del teatro. La
intrépida musa le dice:

AR

Ya con festiva aclamacién sonando
la patria escena, en su alabanza justa
tu gloria afirma.

= . i
R Sy o -

Y en un prologo que escribid para sus poesias (Obras péstumas, II1,
211), dice de si mismo que es «demasiado célebre ya por sus obras dramd-
ticas». No olvidemos los términos del problema: demasiado célebre por
tan sélo cinco obras teatrales, en ninguna de las cuales alcanzamos hoy
a reconocer calidades absolutas.

Sus contempordneos, si. Godoy lo protegerd convencido de que Mora-
tin sélo admitia parangdn con el autor del Tartufo. Y esio era undnime,
si se descuenta el coro de resentidos acaudillados por Cladera, que pare-

IX



X FERNANDO LAZARO CARRETER

clan ladrar a la Tuna. Tos buenos literatos, los politicos, la aristocracia
s¢ habian rendido; aun sus enemigos de mayor entidad —Quintana y
s grupo— no podian menos de reconocer su falento. En 1806, El si
de las nifias fue representada en un palacio zaragozano, por caballeros
y damas de la mds distinguida estirpe, con un éxito extraordinario que
se apresuraron a notrﬁcar al autor. Este escribid dando las gracias; uno
de los improvisados comicos le comunicd enseguida que todos, actores
y piblico, le habian arrebatado la carta para copiarla, como reliquia por-
tentosa: «Y todos desean conmigo que el talento de Vd. produzca sin
cesar iguales prodigios» (Obras péstumas, II, 199)

En ¢l terreno personal, don Leandro guzaba de muy pocas simpatias,
si se descuenta un estrecho circulo de amigos. La verdad es que relusé
continuamente vivir la vida literaria madrilefia, y que su situacidn de
protegido oficial con Ensanada, con Godoy, con Bonaparte, no constituia
patente ﬁwomb[g entre los prdm-:diemes ﬁacasados ui entre los fna'epen—
dientes u hostiles. Alcald Galiano trazd este retrato del poeta, valioso
por cuanto presenta la imagen exterior que don Leandro ofrecia a un
contempordneo; refiriéndose a Jos escritores adictos a Godoy, puntualiza:
«Era el principal de ésios don TLeandro Ferndndez de Moratin, poeta
cdmico aventajado, si bien falto de imaginacion creadora y de pasion
viva o intensa,; rico en ingenio y doctrina; cldsico en su gusto, esto es,
a la lating 0 a la francesa; nada amante de la libertad politica, y muy
bien avenido con la antoridad, aun la de entonces, a cuya sombra me-
draba y wumbién dominaba; en punto a ideas religiosas, laxo por demds,
si hemos de tomar por testimonio sus obras, donde se complace en sa-
tirizar no sélo la supersticién sino la devocidn, como dejando traslucir
lo que calla; de condicidn desabrida e imperiosa, aungue burlén; de vani-
dad no encubieria, y con todo esto, no careciendo de algunas buenas
dotes privadas, que le granjeaban amigos, aungue buenos, en escaso
HUMEro»."

En verdad que resulia muy curioso contrastar esta opinion —muy
acorde, por ejemplo, con las manifestadas por Manuel J. Quiniana—,
con la atraccién inequivoca que ejerce en nuestros dias. Y es que la frial-
dad, la austeridad espiritual, la suficiencia, notas todas que parecfan con-
venir a aquel neocldsico afrancesado, adguieren nuevo sentido si se miran
a la luz de un epistolario y de wn documento hecho piblico en 1867:

' Alcald Galiano mostré también su hostilidad a Moratin, en su estudio
Juicio crivieo sobre el célebre poeta cémico D.L.F. de M., glosado por «Azorin»

[1954].



ESTUDIO PRELIMINAR XI

el diario de Moratin.> Un alma insospechada, llena de matices, surge
de ellos, y atrac por su singularidad. Si el mmufmgmfo deslumbrd y
el liombre desencantd en su siglo, hoy se invierten los términos: las obras
moratinianas no han atravesado la aduana del tiempo, pero su auior
capia la atencidn de los criticos. Ln nmestros dias, lo que fundamental-
rente nos interesa cs la intimidad, el caso humano de este espaiiol con-
tradictorio, fervoroso patriola y afrancesado; que edificaba el primer gran
monumento critico de la historia literaria espafiola, desde una conciencia
nacionalista pun’sima, Y era persqguido ent nombre de la nacion; que 1o
amaba las libertades politicas y era victima del sectaristo reaccionario.

ELYEATRO, AMEDIADOS DEL STGLO XVIII. A esto se dehe
el que me haya parecido mds interesante tratar del teatro en funcidn
de Moratin, que de Moratin en funcion de su teatro; don Leandro es el
protagonista de estas lineas, en las que intentamos acercarnos algo a su
intimidad a través de las comedias. Pero ienemos todavia en el aire la
pregunta: la del porqué de su fama. Formulémonos antes otra: jedmo
es el teatro en Lspadia, cuando irumpe en él, en 1790, Ferndndez de
Moratin? El mismo ha descrito aquel panorama (Obras, 307-323), b
cual nos permite contemplarlo con sus ofos, y experimentar la invencible
repugnancia que sentia por el teatro de wediados de siglo. Trente a las
f'sn'oofdas representaciones, de Spera italiana sobre todo, que tenian lngar
en Ios Reales Sitios, el piblico madrilefio vivia feliz con la bazofia que
se le brindaba en sus tres salas de los Canios del Peral, de la Cruz
y del Principe: la historia es muy convcida, y e limitaré a evidenciar
algunos hechos.

Fin las citadas salas se representaba, junto con algunas obras traduci-
das, lo mds selecto del periodo dureo y el recuelo del teatro postcalderonia-
ne, en escalofriante promiscuidad. Las representaciones eran nuy pinto-
rescas; los clientes de aquellos locales se llamaban, respectivamente,
panduros, polacos y chorizos, y los estrenos consifiuian excelente oca-
sidn para que todos ellos obrasen prodigios de incivilidad. La clientela
del teatro de ln Cruz era capitaneada por un fraile tinitario que le
daba nombre, el P. Polaco, debelador temible de los pocias que no estre-
naban en su predio. Habia otro fraile neutral, el franciscano Marco Oca-
fia, que ocupaba un puesto proximo al escenario para, desde alli, hacer

* Lo editd fragmentariamente J.E. Hartzenbusch, en ¢l tomo 11l de las Qhras
pdsturnas. La edicién —excelente— del texto completo ha corrido a cargo de
René y Mircille Andioe [1968].
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chistes y juegos de palabras con las réplicas de la comedia, que eran
celebradisimos por el piblico, mientras echaba confites a los actores o
remedaba sus gestos.

La interpreracion de los autos sacramentales era ocasidn de escarnio
y de irreverencia; cuando la actriz. Mariguita Ladvenant, en el papel
de Maria, contestaba al mensaje del dngel: «;Como ocurre esto, si yo...2»,
el piblico no dejaba ofr el final con sus carcajadas ¢ improperios;: la
distancia entre el personaje y la persona debia de parecerle abisal?

Las comedias de los ingenios contempordneos tenian estos titulos: La
mujer més penitente y espanto de caridad, la venerable hermana
Mariana de Jesas, hija de la venerable orden tercera de penitencia
de Nuestro Padre San Francisco de la ciudad de Toledo. — Sin
el oro pierde amor, imperio, lustre y valor. — Riesgo, csclavi-
tud, disfraz, ventura, acaso y deidad. — El hombre busca su es-
trago, / anuncia el castigo el cielo, / y pierde vida ¢ imperio,
/ Focas y Mauricio. Estes tftulos alternaban, repito, con La esclava
de su galdn o El alcalde de Zalamea, sin que el piblico discriminase
entre unas calidades y otras. Ll teatro era un desahogo de violencias,
chocarrerias y hedores, y Lope compart:a el éxito con el sastre Salvo
o cl caballerizo Scoti. S : :

REFORMADORES. No es mucho que una minoria sensible y aver-
gonzada —Montiano, Nasarre, Clavijo, Moratin padre, Cadalso, Gar-
cfa de la Huerta, Aranda— iratase de poner remedio, La primera vicio-
ria sonada del buen gusto fue la prohibicion de los autos sacramentales,
en 1765,

3 Concretamente esta situacién —la actriz piblica pecadora encarnando a la
Virgen— fue argumento que emplearon los ilustrados p;lra combatir la represen-
tacién de los autos. José Clavijo cscribia en 1763: «.. y asf se observa que las
expresiones mis tiernas y devotas se convierten en risa y escarnios proferidas
por alguna actriz que haya dado nota, o cuya conducta sca opuesta a la que
se refieres (E. Cotarelo 1004:180). Pero el argumento era antigno; Lupercio
L. de Argensola, en cl Memorial sobre la representacion de comedias que dirigié
a Felipe Il en 1598 refirié la misma anéedota que luego contaria Moratin: «Re-
presentdndose una comedia en esta corte, de Ja vida de Nuestra Sefiora, ¢l repre-
sentante que hacia de persona de San José estaba amancebado con la mujer que
representaba la persona de Nuestra Seftora, y era tan publico, que se escandalizé
y 1ié mucho la gente cuando oyé las palabras que la Purfsima Virgen respondid
al ingel: Quo modo fiet istud, etc.» (E. Cotarelo 1904:67; la misma incidencia
es narrada en 1689 por el P. Camargo y por otros moralistas).
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Menéndez Pelayo nos ha ensefiado a ver, en la resistencia que el
piblico opuso a las innovaciones, una especie de victoria nacionalista con-
tra los «fildsofos», y a considerar la prohibicion de los autos como un
acontecimicnto atentatorio contra las esencias de la patria. De este modo,
la fmagen histdrico-literaria vigenite consisie e la oposicién entre un pue-
blo entusiasta de los grandes maestros del XVII y una minoria antipdtica
y extranjerizante, enire un publico galpanizado por los misterios religio-
sos del Corpus y unos reformadores impfos. Sin embargo, los hechos
aparecen mds complejos; mo se enfrentaban intereses fan «puros». Ya
hemos dicho que idéntico fervor producian Calderdn que Laviano, Tirso
que Latre; que el teatro setecentista era un simbolo bochornoso de barba-
rie; al historiar exclusivamente los aspecios estéticos del litigio de los autos,
don Marcelino parece olvidar el clima en que éstos se producian, a I
Ladvenant recibiendo el mensaje angélico, entre insultos chocarreros del
p»f?)lz'co."'

Ocurrid, s, que algunos reformadores eran mds vehementes que sa-
gaces, y que, en el furor de las polémicas sobre el teatro nacional, arreme-
tian, no sélo contra lo circunstancial, sino contra el arte mismo de sus
grandes creadores. Mas, de su falta de talento critico, no puede seguirse
una condenacion sin atenuantes. No se equivocaban en su finalidad sino
en sus bases de partida, ajustadas al modelo cultural y social francés.
Pero supuesio su error ni era exclusivo ni injust{ﬁcado: lo mismo ocurtia
en foda Europa; al vacio que la extrema degradacion del arte barroco
habfa producido en los diversos pafses, se respondia con wna demanda
a Francia, y a la tradicion cldsica italiana, Los Moratines nada tenfan
contra Lope; le censuraban justamente sus extravios; injustamente, cuan-
do le vecriminaban el no haberse sometido a las reglas; pero lo lefan
con avidez. Don Nicolds aleanzard sus mejores momentos liricos cuando
sigue de cerca el vuelo del Fénix. Y de don Leandro, dird su amigo
Silvela [1845:23] yue tributaba a Lope de Vega «una especie de culto
en su corazdn» (véase J. de Entrambasaguas 1941). No cabe, por tanto,
confundirlo en la masa de los espanioles que intentaban hacer dimitir
al pats de sus glorias.

El contexto histrico en que surge y se desarrolla la obra de Moratin
era, pues, sumamente abigarrade y deleznable. Los reformadores que

4 La historia literaria serd manca mientras no caree las obras con el piblico
y las circunstancias soclales en que aquéllas se producen. El problema de los
autos sacramentales debe ser planteado desde estos supuestos, aun en su apogeo
del siglo anterior.
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le pn.*cecfif:ron habian ﬁamsar]o porgue el vacio de tradicion que prmlu-
clan intentaban lenarlo con obras mediocres, encorsetadas en lus reglas,
pero sin garra. Como tinica excepcion, como precedente que marcaba
el futuro camino, estaba sdlo La Raquel, de Garcla de la Iluerta, en
la que un lenguaje nuevo y wna esiructura dramdtica «moderna» se po-
nian al sewicio de un tema de raigambre nacional. La proeza de ITuerta
no tendrd continuador hasta Moratin, si bien en género y con ademdn
iy diversos.

A pesar de que este encuadrariento resulia esquemdtico, creo que
estamos en condiciones de comprender la causa de que las minorias diecio-
chescas colocasen a don Leandro a la par del primer escritor tearral de
Francia. Nuesiro autor venia a asumir, en el género comico, casi medio
siglo de tanteos poco felices, hechos en busca de wna férmula dramdtica
que estuviera a la altura de los tiempos, es decir, de los ideales de vida
y de los niveles de conciencia que se habian desarrollado en Fispana en
la época de Carlos 1. Lra el escritor que alcanzando una talla ewropea
en cuanfo g su «wanerar ¥ a su estética, se incardinaba en la sociedad
espafiola de su tiempo, como un resultado, Mutatis mutandis, es algo
parecido a lo que, un siglo mds iarde, acontecerd con Benavente, drama-
turgo que da forma a la materia espirimal que resulta de la R estavracion.

Por lo demis, el triunfo de Moratin fue cffmero, porgue el prestigio
popular en nuestia patria ha de mantenerse en constantes escaramuzas
con el piblico y don eandro abandond el guehacer teatral con pocas
victorias y demasiado pronto. Ni siquiera pudo coustitnir escuela; en su
discipulo inmediato, Mariinez de la Rosa, luchard victoriosamente, con-
tra la asimilacién del médulo moratiniano, el empuje incontenible del
Romanticismo, Sélo en Dreton de los Llerreros hallardn sus foreulas
dramiticas un continuador de talento. |
NEOCLASICISMO A ULTRANZA. Del rdpido estudio de las obras
de Tnarco Celenio, de su motivacion y de su sentido, vamos a ocuparnos
en la sepunda parte de este estudio preliminar. Digamos, como caracteri-
zacién general, que todas se ajustan estrechamente al patron neocldsico,
tal como habia sido compendiado por Boileau. Encontraremos, pues, en
sus comedias, deleite ¢ instruccidn, juego ¢ ilustracion moral; hallaremos
tanbién imitacion verosimil de la realidad. Don Ieandro no fue rentado
por la tragedia; no he encontrado, en sus numerosas confesiones, ninguna
relativa a esta actitud suya, tan singulor enire los neocldsicos eurapeos;
sttt duda, hay que buscarla en vazones de su cavdcter, que le aproximaba
a Moliére y a Goldoni mds que a Voliire y Metastasio, «La comedia»,
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nos dice Moratin, «pinta a los hombres como son, imita las costumbres
nacionales y existentes, los vicios y errores comunes, los incidentes de
la vida doméstica; y de estos acaecimientos, de estos privados intereses,
forma una fibula verostmil, instructiva y agradable» (Obras, 320). La
sociedad descrita pertenecerd a los que él Hama la «clase media», y sus
fabulas y problemas no serdn nunca sublimes, horribles, maravillosos ni
bajos.

Anie la expresion lingiifsiica, observamos la misma moderacién, con-
dicionada también por la verosimilitud; en prosa, un didlogo sin excesivo
embellecimiento ni caidas en lo trivial: en verso, el empleo preponderante
del romance, que permite la mdxima sencillez.

Y como es natural, ademds de todas estas condiciones, don Leandro
observard devotamente las fres unidades: «una accidn sola, en un lugar
y un dia», como habia ensefiado Nicolds Boileau.

La conviccidn neocldsica de Moratin fue maciza e insobornable. Ya
ert su vejez, su fiel amigo don Manuel Silvela le acusaba de haber proce-
dido en esta materia con escripulos de monja, y le argumeniaba con
que no debia concederse a una comedia la misma importancia que a
un congreso. Pero Moratin no era atacable por ese flanco; habia ocupado
huena parte de su vida en meditar y estudiar las normas cldsicas, en
sus modelos eminentes yen los preceptistas, y para él la comedia posefa
mucha, muchisima mds gravedad que un congreso. Era la clave central,
la piedra maestra de I regeneracion moral del pats; y en la observancia
de las reglas, via vinica de la pmﬁmon no podia permitirse el mds leve
pecado. E El se sabia algo mds que un mero artista; era el simbolo de
un arte que constitayd la razon de su existencia. Jamds se extinguird
en 6l el amor al teatro; cuando ya habia renunciado a los amargos place-
res de la creacién dramdtica, lo veremos ir, sin haber cenado a veces
mds que un vaso de agua, a ocupar su luneta en una sala de espectdenlos.

EscASEz DE OBRAS. Esto nos lleva de la mano a considerar un
interesante problema ya aludido: el de la escasfsima produccién de Mora-
tin. Silvela achaca esta limitacion a los rigores de su fe neoclisica, que
congelaron su fériil ingenio. Quizd no ande descaminado el ilustrado
pedagogo, pero no nos parece razdn suficiente. En otro lugar de su apa-
sionada biografia, cuenta cdmo solfa llamar perezoso al vigjo don Lean-
dro, «diciéndole que se engafiaba si crefa que cinco miserables comedias
y dos malas traducciones bastaban ni aun para obtener el grado de bachi.
Hler en la carrera comicar. Moratin contestaba en broma, hasta que un
dia se puso serio, y le replicd a su amigo: «El teatro espafiol tendria,
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por lo menos, cinco o seis comedias mds, si no me hubiesen hostigado
tanio». Se referfa a las denuncias al Santo Oficio de que fue victima,
con ocasidn del estreno de El st de las nifias, y a otras mil insidias.
Asqueado, rotpid Moratin el plan de cuatro o cinco comedias que tenia
trazado, y no volvié a ocupar la pluma en mds obras originales. Tenta
entonces cuarenta y seis afios, y estaba en la cumbre del talento y de la
fama.

Poco después, sobre Espaia y sobre él se abatieron todas las calami-
dades. A su inactividad como protesta se swmé otra razdn inhibidora:
el temor, Desde su refugio barcelonés rogard que no se airee su nombre,
que nadie lo recuerde, porgue ello puede traerle mds desgracias.

Sin embargo, pienso que su temprano y definitivo silencio debe atri-
buirse a razones mds hondas. En otro lugar [1060] sefialé un rasgo
que parece vertebrar el espiritu de Moratin; es el que los caracterdlogos
laman resignacién presuntiva, consistente en un rendirse por anticipa-
do @ la adversidad. L] exsremo dramdtico de esta actitud lo hallamos
en muchos suicidas, que se entregan a la muerte antes de ver zarandea-
da, humillada, su delicada intimidad por acontecimientos que juzgan fa-
tales. El propio Moraitn fue suicida frustrailo, en tres ocasiones, por lo menos.

Pues bien, con esta nota de su cardcter, que corresponde al tipo de
sentimental introvertido en la ferminologia de Le Senne, podemos
interpretar aguella ruptura de Morattn con el arte dramdtico, en la ma-
durez y en la gloria de sus cuarenta y seis afios, como un tipico gesto
de resignacion presuntiva. Cuando consideré que Espafia era irremisible,
cuando anie sus ojos ilustrados se desplegaron la barbarie, el fanatssmo,
la ignorancia, la crueldad de aguellos dias de la guerra y de la victoria,
se entregd voluntariamente al silencio, matando en s{ mismo al poeta.
El revestird luego este silencio con dos nombres justificadores: miedo y
repugnancia. Qcurria, ni mds ni menos, gue ante vientos adversos ¢l
mistno habia apagado, presuntivamente, la llama creadora.

CLASIFICACION DE LAS COMEDIAS. Las comedias de Mora-
tin pueden ser distribuidas en tres apartados, correspondientes a tres md-
ximas preocupaciones del poeta. En el primero, figura un grupo de ires:
El viejo y la nifia, su primera obra, escrita a los veintiséis afios; El
s{ de las niflas, estrenads, segin se ha dicho, a los cuarenta y seis;
Bl bardén. El segundo y el tercer apartados estdn constituidos por ung
obra: La comedia nueva y La mojigata, respectivamente.

En todas ellas encontramos un mismo motor creador, semejante técni-
ca —que no es ocasion de analizar—, idéntica intencidn docente, la mis-
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ma sdtirg contra la hipocresia, un mismo ideal humano: el de la cordura,
el de la prudencia, en D. Pedro, en D. Diego, en D. Luis, en Muijioz,
gque son cutiosas encarnaciones del honnéte-homme a la casteflana. So-
bre algunas de estas comedias, vemos proyectarse, mds o menos atenna-
da, In sombra de Molidre, Pero la carga de intereses que ha volcado
Moratin en cada una de estas obras, justifica la anterior ordenacion, se-
gun vamos a examinar con mpidez.
«ET. VIEJO Y LA NINA». Las tres obras del grupo primero resuel-
ven escénicamente wna obsesidn moratiniana: la de que la conciencia de
una rmichacha no debe ser violentada a la hora de aceptar mavido. La
cuestion, planteada desde nuestros actuales supuestos, resulta de una gran
irivialidad; pero hay que sitnarla en su contexto histdrico, en el seno
de una conciencia social que concebia el matrimonio como transaccin
y pacto de intereses, para que cobre su rango verdadero, Creo, sin embar-
ge, que el aliciente mayor de estas tres comedias, o, si se prefiere, de
El vicjo y la nifia y de El si de las nifias —ya gue El barén, hasta
al propio antor le parecia obra delexnable - - reside en el testimonio que
brindan sobre el cardcter, sobre el «caso humano» de don Leandro. Aun
no siendo insensibles a las delicias estéricas, al garbo y a la gracia de
estas tres comedias, no podemos evitar el sentirnos preferentemente atrai-
dos por su deposicidn acerca de la persona del autor.

El viejo y la nifa nos describe la historia de una muchacha, Isabel,
a quien su maligno ttor ha casado con un viejo muy vijo, D. Rogque,
celeso, imperiinente y cruel. Pero la nifia estuvo fiernamente enamorada,
antes de su matrimonio, de un joven apuesto, Juan, el cual llega a Cidiz
y se instala, con el pretexto de resolver unos negocios, en casa de la
desigual pareja. Entre Isabel y Juan brotan pritaero los reproches y des-
pués las prolestas de un amor renovado. D. Roque sospecha, y trata
de complicar en sus ridiculas vigtlancias a su criado Mudioz, anciano
regafion y leno de huen sentido. Sin proponésselo, Morattn cae en la
doble accion. Porgue tan interesados como en la solucidn del irresoluble
tridngulo —-un marido legitimo, una mujer casta y un amante honrado—
estarnos anie el proceso dialéctico entre amo y criado, entre ¢l dinero
¥ una conciencia recta que resiste al soborno. Hay larvada en esta come-
dia una protesia, diestramente conducida por Moratén; el pobre Musioz
no liene mds que ingenlo y astucia para defenderse, y al fin saldri digna-
mente de la prueba. Oiro mds apocado se habria somesido, y el dinero
habria cumplido su mds atroz objetivo: doblegar conciencias.

Pero volvamos a la accién principal: ni Isabel ni Juan estdn dispues-
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tos al adulterio. Y cuando Rogue, en una de las mds crueles y violentas
escenas del teatro espadiol, obliga a su esposa a fingir desamor a Juan,
éste s¢ marcha para siempre. La nifla, que ha triunfado de si misma
pero ha sucumbido a la malicia del viejo, decide irrevocablemente ingre-
sar en un convento,

Segiin vemos, el desenlace es pezﬁ?cmmemﬁ decente. Al ser represen-
tada la obra en Italia, el piiblico lo halld demasiado «austero y melancéli-
co, y poco andlogo a aguella flexible y cémoda moralidad que es ya
peculiar de cierias clases en los pueblos civilizados de Europar, comenia
Moratin. Ll iraductor, Signorelli, mudd, en vista de ello, el desenlace;
hemos de suponer que decidid o planied al menos el adulterio. Con lo
cual, asegura don Leandro, «incurrié en una contradiccion de principios
tan manifiesta, que no tiene disculpa» (Obras, 336).

COMEDIA SIN AMOR. Moratin operaba siempre desde unos princi-
pios morales rectos y honestos, Pero ello era fruto de una conviccidn racio-
nal, tanto como de una contextura animica sumamente peculiar, que
deterraina en él una tendencia inequivoca hacia la templanza. El mismo
lo proclama muchas veces: «Mi cardcter es la moderacidn», decia en 18271
a Silvela. En todo era don Leandro moderado y hasta cobarde: se habia
constituido en prisionero de s mismo, y necesitaba de un orden estable
para que su intimidad pudiera sentirse segura. Cualguier situacién que
le enajenara, que le expusiera a no ser completo duesio de su espiritn,
fue siempre sistemdticamente evitada por 6l

En El viejo y la nifia, si hemos de creer —y merece entero crédito—
al confidente de Moratin, Juan Antonio Meldn, el poeta ha transustan-
ciado un episodio que vivid realmente. Melon, en efecto, en las «Desor-
denadas apuntaciones» que escribid sobre su amigo, inserta esta noticia:
«Cuando hacia Bl viejo y la nifia, nos ensefiaba a Estela y a mi cartas
de una sefiorita que le queria, y a quien él llamaba Licoris...; esta seflori-
ta se casd con un viejo, y a don Leandro le sucedid aquella escena de
El vicjo y la nifia, en que dice el viejo:

~ [Entro, y la encuentro poniendo
unas cintas a mi bata,
“ 07y a €], entretenido en ver
I las pinturas y los mapas.

Se trata del momento en que D. Rogue ha oido hablar acaloradamente
a su hubsped y a su esposa, en una habitacion; el burlado amante estd
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pidiendo explicaciones a su amada, pero, al entrar el viejo, ambos [ingen
normalidad.

No caeremos en el ingenuo error de atribuir verdad objeiiva a lo
que nos cuenia la comedia, ni siguicra en su planicamiento. Juan no
es Moratin, pero es la imagen exacta que éste se formaba del amanie
pueste en m]m’f di ﬂc:f trance de ver irremediablemente perd:da ala mujer
amada. Juan ni siquiera insintda a Isabel el logro oculio de su amor:
se limita a resignarse. Este si gue es don Legudro, viviera o no la situa-
cion de la farsa. Don Leandro no aliera un orden legal y socialnenie
establecido; sufre y huye. Todo antes que adquirir Ut COMPromiso, que
echar wna cadena a su esptritu. Por eso le parecia intolerable la adapia-
cién de la comedia que habia hecho S:gﬂoreﬂt para el piblico italiano.

Se me objetari que no estaba realmenie enamorado de Licoris, y
que, al crear @ Juan, no ha podids comunicarle un ardor que efectiva-
mente no senifa. Nada mds exacto: ni siquiera pudo inventar un galin
ardiente, por absoluta incapacidad de imaginar cualquier tipo de enajena-
miento. Juan es fidelisimo irasunio de dou Leandro, puesio ésie en el
extremo hipotético de amar cuanto podia. Pero es que podia poco. Obsér-
vense las palabms de Melin: «nos ensefiaba ... cartas de una sefioriia
que le qumu» era, pues, clla quien ponfa los puntos a don Leandro.
El se sentia halagado, y hasta participaba en el juego; no podemos ima-
ginar otra cosa, dada su incapacidad para ¢l amor. Su erotismo no parece
haber remontado nunca la fase estrictamente bioldgica;’ no le era posi-
ble rebasar los limites del afecto o de la ternura, confusamente mezclados
con un legitimo orgullo varonil, si obtenia respucsta,

Moratin es un ejemplo insigne de poeta desamorado. In su lirica
no hay un solo poema estrictamente amoroso. Cuando tenia veintisiete
aflos, es decir, cuando acaba de icrminar su flirt con la nifia que se
casé con wun viejo, visita Valclusa, escenario de ilustres awnores poéticos.
Y escribe enseguida a ofro gran desumomdo Jovellanos, estas reflexio-
nes: [Los imitadores de Pcfrarca] «se olvidaron de que nadie pinta bien
la pasién de amor, si no estd muy enamorado. El que no lu sienta,
no trate de fingirla, porgue serd enfadoso y ridicnlo» (Diario, II, 92),

L sus comedias, abundan los enamorados fingidos mds que los ver-
daderos. Asi, el Bardn simulando un amor que no siente por Isabel,
para asegurar su dote; D. Claudio, repitiendo con Tnés ese mismo jue-
g0, en La mojigata; el pedanie D. Hermdgenes, confiado en las posibles

$ La publicacién del texto integro de su diario ha revelado que no fue parco
en la bisqueda y en la compra de amnores efimeros; véase lo que dicen las pp. 19-20.



XX FERNANDO LAZARO CARRETER

ganagncias de su fururo cufiado, mientras entretiene con pala&ras de amor
a Mariguita, en La comedia nueva. Si ademds de estos simulados amantes,
los hay verdaderos (D. Carlos, Leonardo...), su triunfo no resulta de
una pasion arrebatadora, sino que es un fruto secundario: de una genero-
sa venwncia, en El of de las nifias, o de la conjuracidn de un engatio,
en El barén.

Y, sin embarge, salvo en La comedia nueva, en que el tema erdtico
apunta sin desarrollo, el amor ocupa extenso espacio en las obras morati-
nianas; carece de empuje y nervio, pero es prolijamente considerado. Lo
cual significa a las claras que Moratin no siente ¢l amor como pasidn,
sino como preocupacion. Podia amar hasta cl limite en que el sentimiento
se transforma en arrebato, hasta el instante en que la intimidad del alma
debe abrirse. En ese punto justo se detenia don Leandro. Alude varias
veces, en su correspondencia, a enamoramientos fugaces; nos falta el testi-
monio de un gran amor que, evidentemente, no sintié nunca. Ln general,
los sentimentales, es decir, los ocupantes exclusivos de su alma, son malos
enamorados.

«EB1 $T DE LAS NINAS». A pesar de lo cual, por los manuales
anda la especie de que experimentsé una gran pasién por la famosa Fran-
cisca Mudioz. Vamos a asomarnos, con pudor y curiosidad, a estos pre-
tendidos sentimientos, de los que pasa como trasunto liverario El s de
las nifias, a partir, sobre todo, de un meticuloso trabajo de Fscosura
[1877; véase también F. Ruiz Morcuende 1924:61 y ss. y J.L. Cano
1960]. Segtin don Patricio, la citada comedia narraria, bajo transparen-
tes velos, el amor que Moratin sintid por Paguita, favorecido por la ma-
dre de ésta, Maria Ortiz. Moraifn seria D. Diego, Paquita habria con-
servado el nombre, y la indiscreta dofla Marta se habria convertido en
D. 4 Irene. Da por vdlidas todas las circunstancias argumeniales, y supo-
ne que la nifia no correspondia a don Leandro, porgue el desnivel de
edades era notable, y esperaba o vislumbraba mds gallarda proporcion.
El poeta habria descubierto, al fin, In imposibilidad de sus pretensiones,
y se habria retirado con el corazén lacerado y ldgrimas en los ojos.

Pero a esta interpretacion se opone una importante dificultad cronold-
gica. Y es que, cuando El si de las nifias se estrena en 1806, Moratin
no ha suspendido su «flirico» con la dama. El buen don Patricio riene
soluciones para todo: es, viene a decirnos, que don Leandro habia barrun-
tado lo que iba a ocurrir, e imagind un desenlace para su comedia que,
Iuego, desdichadamente, se repitié en la realidad

Asombra y cautiva el candor de este tipo de interpretaciones, una
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mds entre las muchas de que han sido victimas tantas obras literarias.
Eistas, salvo en rarisimas ocasiones, aungue se apoyen en realidades cir-
cunsianciales, no dan testimonio de tales realidades, sino del temple espi-
ritual del artista que las evoca. Como antes hicimos con la historia del
viejo ¢ Isabel, intentemos ahora descubrir algunas facetas del alma com-
plicada de Moratin, a propdsito de El si de las nifias.

FrRANCISCA MUNOz Y MORATIN. Conocemos la fecha en
que Inarco Celenio conocid a la muchacha; su diario, el dia 22 de
mayo de 1798, puntualiza: «Chez conde, ubi Paquitar. El hecho de
que el nombre de ésta no aparezca anies, es indicio, aunque no morivo
concluyente, para la anterior afirmacién. Tenia don Leandro treinta y
ocho afivs. Por plausibles cémpuios conjeturales, sabemos que la mucha-
cha debia de andar por los diez y ocho. La diferencia de edades era,
pues, grande, pero no escandalosa, en aquella época de matrimonios entre
nifias y viejos. En la cuenta de valores estimables de Moratin deben
considerarse su admirable ingenio y su prestigio de escritor mdximo, bien-
quisto del poder.

Pero hay mds: la Mufioz no tenia pretendiente a la vista. Cuando
e fompan sUS ?'E’Zacfones con el pot‘:’fﬂ, hﬂ[]?’lﬂ" df’ agumﬂar ?ﬂufkos anas
hasta contraer matrimonio. Tenia ya treinta y cinco, como minimo, cuando
se dirigid por caria a su awmigo don Leandro, pidiéndole consejo para
casarse con un militar gordo y machucho, negacion viva del D. Carlos
de la comedia.

Los encuentros con la familia Mufioz menudearon a partir de aquel
dia de primavera. Al llegar el otofio, don Leandro anota en el diario:
«Chez Conde, cum Paguita scherzin. Es el momento de apogeo mdxi-
mo de Moratin, el del goce de su casa de recreo en Pastrana, el del
punival cobro de los beneficios eclesidsticos, el del respeto uninime, con
odios que honran. ‘El escritor lleva a Paquita y a su wmadre al corral
de la Cruz. Y ya en pleno verano de 1799, Moratin apunia: «Scherzi
eum Paguita, quam osculavin.

Continstan las visitas sin interrupcion; en el estio de 1800, don Leandro
hace a la Mufioz un regalo muy propio: un abanico. Y en septiembre
se lleva a la madre y a la hija a su finca de Pastrana, Por aquella
época estd escribiendo El si de las nifias; la primera alusion a esta obra,
ya terminada, corresponde a julio de 1801. Pero el idilio con Francisca
continiia, ya que ésta, en octubre, le acepta agradecida unos pendientes.
La familiaridad con los Mufioz es total; en agosto de 1802, don Lean-
dro anota: «Chez Conde, magna cum Mother [de Paquita] disputatio
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super voyages; pero vielve por la tarde a verlas. Asi, entre paseos, visi-
tas, representaciones teatrales, comidas, finezas y disgustos, va pasando
el tiempo para don Leandro ¥ la nifia. Transcurren ocho afios de relacion
Srecuente y, a todas luces, amorosa. A fines de 1806, el afio de estreno
de la comedia, el asunto parece precipitarse. I | dia 3 de diciembre, Mora-
tin va a casa de su armigo Meldn; de la entievista, silo poseernos la
noticia: «consultatio over Paquitar. Seis dias de.;pués, esta nucvad anotd-
cidn: «lci Paquita and Mother, consultatio super casamienio of Paguita;
epo tastamento, tenerezzes,

Esias r:ipt‘das apunracicmes permi:’en enrrever nng fspecie de ultimd-
tum presentado por las Muiioz a Moratin. ;Qué casamiento era ése?
¢Habia surgido un nuevo preiendiente? Carecernos de noticias, pero, como
ya se ha dicho, lo muchacha no coniraerd matrimonio hasia nueve afios
mds tarde. Resulta obvio pensar en el aludido wlimdium. 'Y don Lean-
dro, acorralado, sabe escaparse con Dios sabe qué habilidades emotivas,
en que era lan diestro.

Con todo, algtin pretendicnte, con pretensidn mds o metios inmedia-
ta, debia de haber entrado en el horizonte de Drancisca, lo cual pudo
constituir el pretexto para obligar a don Leandro a gue se aclarara. La
situacion entre poeta y dama gnizd se hizo dificil durante algin tiempo.
Moratin pasa los meses de julio y agosto de 1807 en Pastrana; el 4
de septiembre regresa a Modrid y visita inmediatamente a los Mufioz;
Paguita Hora. ;Cudl fue el motivo de su llanto? Podremos imaginarlo
tres dias mds tarde; Meldn y él salen de paseo en coche, y Juan Antonio
le da la noticia de que Francisca se casa. Fiscuetamente, don Ieandro
anota: «Planximus, ego tristis». La noticia —lo sabemos- - era falsa.
sTue la sdliima finta de las mujeres para atraer al evasivo escritor? Nos
tememos que st. A no ser gue el matrimonio se celebrara realmente — cosa
muy improbable— y no haya aparecido rastro documental.

La nuiva. El diario de Moratin acaba justamente a principios de
1808, y nada podemos saber acerca de cdmo continuaron esias relaciones
por aquellos afios decisivos. Cuatro afios wmds tarde, en 1812, don Lean-
dro abandona para siempre Madrid, y comienza su odiseq uncido al ejér-
cito francés en retirada. Nunca mis volverd a ver a Francisca, pero man-
tendrd con elfa una larga correspondencia hasta su muerte. Mis de doscientas
cartas le escribis, a lo largo de trece afios de separacin; las pocas que
se han dado a la publicidad, no dejan traslucir el menor vestigio de senti-
mientos amorosos.

Paguita se habia quedado con el reirato de Moraiin pintado por Goya;
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y urgia a don Leandro para que le escribiese a menndo. Eiste parece
con frecuencia cansado, aburrido, pero acude a darle satisfaccién. En 1826,
Moratin ha cumplido sesenta y seis afios, y Francisca cuarenta y seis;
la pobre tiene las piernas hinchadas y las rodillus tumefactas. Sin embar-
g, planea un viaje a Burdeos para encontrarse con don Leandro, gue
le echa un jarro de agua fria: no vale la pena tanto esfuerzo —uviene
a decirle— «sdlo por ver a esta mala cara que Dios me dio».

Por fin, cuando Moratén muere, Paguita, dofta Paca ya, hace extre-
mos de dolor. Un buen dia, en septiembre de 1828, se presenta en su
casa don Manuel Garcia de la Prada a ejecutar la dltima voluntad de
Moratin, a arrancarle el retrato pintado por Goya, que debia pasar a
la Academia de Bellas Artes. La Muifioz saca una carta de don Lean-
dro, en que la nombra depositaria perpetua de su vera efigie. El poeta,
implacable con lo que no fuera el culto mds rendido de si mismo, lo
ha olvidado en su sltima voluntad. 'Y el ejecutor testamentario se siente
contmovido, dice, «por el singular carifio que [la damaf tiene al difuntor;
por lo Cuaf, ordena que se le entregue una copia del reiralo, para evitar
«tifn }ewz'b[e pesar a la howrada dofia Francisca Mufioz».

Estos son los datos fundamenmfes de estas relaciones que, tNSisHmos,
pasan por ser la gran pasién defraudada de Moratin. Nos preguntamos
si no serd la gran pasién frustrada de Paguita.® Y entonces, jqué nexo
existe entre los sucesos histricos y la anéedota de El si de las nifias?
Absolutamente ninguno. La idea de que tal conexidn es determinante
de la comedia viene rodando todavia por manuales y aun por monogra-
fias, cuando ha pasado mds de un cuarto de siglo desde el descubrimiento
de gue la famosa comedia moratiniana es adaptacion cercana de una
obrita en un acto de Marivaux titulada L’école des méres de 1732
(Sdnchez Estevan 1034:54). José Francisco Gatti {T041:140~140], que
ha estudiado minuciosamente los detalles de tal adaptacion, sefiala que
el esquema argumental de ambas comedias es el mismo. Allf aparecen
el futuro marido con sesenta afios y la infeliz doncella ron diez y siete;
en la obra espafiola, ambos tendrdn un afio mencs, lo que no corresponde
ni de lejos a las edades de Moratin y de Paquita. La diferencia anecdsti-
ca mds notable entre las dos comedias, motivada por un «escrupulillo
madrilefio», consiste en gue el joven rival del caballero, su hijo en Mari-
vaux, se convierte en sobrino suyo en Moratin.

El 51 de las nifias no traduce, pues, al escenaric una parcela biogrifi-

8 Celebramos quc csta opinién, expuesta por nosotros en 196T, parezca ser
compartida por R. y M. Andioc, en su edicién del diariv de Moratin (p. 20).
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ca de Moratin; todos los intentos de explicarla mediante las corresponden-
cias literales D.* Francisca = Paquita Mufioz, D. Diego = don Leandro,
deben ser desterradas de una vez? Y, sin embargo, quizd ni Escosura
ni cuantos, iras él, han establecido una relacién entre lo que acontece
en la comedia y lo que, en la vida, sucedia al poeta, andaban descaming-
dos. Lo gue ocurre es que esa relacidn debe plantearse desde otros supuestos.
Moratin, con toda probabilidad, quiso a la muchacha hasta el limite
que le imponta su exigua capacidad de amar. Pero, por razones de cardc-
ter ya explicadas, no se decidis —él, entendimoslo bien— a otorgarse como
esposo, porque le era imposible otorgar, compartir, conceder la mds peque-
fia porcidn de su intimidad. En 1795, exclamaba: «;Qué sé yo adonde
it6? Y esta incertidumbre me anuncia a cada paso la libertad que gozo»,
Muchos afios después, en 1823, seguird exhibiendo su soledad con orgullo:
«Yo soy un pajarraco huérfano, sin pollos y sin nido; me mantengo con
poco; y a pesar de mis cortos haberes, antes me sobra que me falta.
Los mecanismos de la mente son muy complejos, y es muy probable,

7 Joaquin de Entrambasaguas [1960] afirma, basindose en hipédtesis, quc don
Leandro sufrié un grave quebranto sentimental cuando, cn sus afios mozos, su
amada dofia Sabina Conti, «de la noche 2 {z mafiana y ante ¢l cspanto del joven
Moratin se casé con su tfo don Juan Prancisco Conti, que le doblaria la edad
y algo mis, resultando a su lado un viejor. Fste wamargo dolor» y «desencanto
angustioso» se habrian plasmado, mediante una trasmutacidn literaria, en Ef pfe-
joy la nifia. Y anade el citado critico [1960:22]: «Pero mucho mis tarde, para
escribir su dltima comedia [El sf de las niitas], Moratin atin vuelve sobre el tema
extraflamente —para quienes ignoren sus causas—, con esa obsesion del recuer-
do juvenil en la vejez; con el desco de revivir la juventud, que, en el escritor
—como en Lope de Vega, en La Dorotea—, se¢ convierte en obra literaria, lle-
vando de nuevo a la escena su inolvidable tragedia, transformada ya en comedia
verdadera, porque, al drama, le ha encontrado otra solucidn. Ni lo que sucedid
en la vida ni el desco vindicativo de sus primeras comedias [alude a la desconoci-
da Fl antor y a la conservada El viejo y la nifia], sine lo que debiera haber sucedi-
do, y de ¢s¢c modo vivir [a ficcién y evadirse de Ja realidad, merced al perfeccio-
narmiento de su arte dramatico, en toda su plenitud, y a la necesidad optimista
de su alma que han moldeado los afios y las penass. Luego nos previenc para
que «no incurramos en el frecuente crror —acaso buscado por Moratin, si no
fue capricho suyo la coincidencia de nombres— de identificar 2 esta Paquita
[Mufioz] con la protagonista de E! sf de las nifias, dofia Francisca también». R..
Andioc [1975:144] da acogida a la hip6tesis indemostrable del profesor Entram-
basaguas, ¥ concede que «tal vez debamos a este amor malogrado [el de don
Leandro por Sabina] la creacién de Ef wigjo y la nifia. Y también la de El sf
de las niftas...». Pero ;no cs suficientemente explicable esta obra, dentro de la
serie literaria, por L'cole des méres? Las obras literarias dan testimonio de su
autor, pero ¢s grave error querer justificarlas a ultranza por motivaciones bio-
graficas: antes que nada, son literatura.
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seguro casi, gue la dificultad levantada por Moraiin como obstdenio para
una boda que en modo alguno deseaba, fuese la diferencia de edades,
real pero no impediente, entre Paguita y él. En aquel dmbito social,
ya lo deciamos, eran frecuentes las bodas desniveladas, y sus consecuen-
cias. Moratin se atrincherd en estas dprensiones, y #o se vindio. En sus
manos habia catdo la obrita de Marivaux, la historia del hombre viejo
que fracass en amor. Como he dicho, no era tanta la diferencia de edades
enire él y Paquita; Angélique tenia diez afios menos que Francisca, y
M. Damis trece mds gue Moratin, Pero no importaba: la fibula prueba
mds y mejor cuanto mds polares son sus términos. De que Moratin pen-
saba en su propia situacion, no puede cabernos duda: ahi estd la protago-
nista, con su nombre alusivo; y ahi estdn esas docenas de detalles sefiala-
dos por los comentaristas en la comedia, que apuntan inequivocamente
a la familia Mufioz, a sus amigos y a él mismo. Nuestra hipdtesis
conduce a suponer que Bl si de las nifias es la resolucién literaria del
conflicio que preocupaba al escritor, la formalizacion de sus aprensiones
y recelos, los cuales eran, a su vez, producto de la irreductibilidad amoro-
sa o sentimenial de don Leandro. L’école des méres le vino como anillo
al dedo; como un anille que no servia, precisamente, de alianza.

Erq logico que D.* Francisca no quisiera casarse con D. Diego; pero
Paquita Mufioz, que acepta regalos, que llora, que va forjando un senti-
miento del que dard mds tarde conmovedoras sefiales, es seguro gue sf
queria a su D. Dicgo, a su don Leandro.®

El si de las nifias depone, pues, como testigo de su autor. EI maduro
pretendiente se retiva, como Juan en El viejo y la nifia, para no crear
wna situacién limite, para que el buen orden no sufra alteraciones. Sélo
que aqui, en el suceso real que, injertado en una obrita de Marivaux,
se vislumbra en la escena, el buen orden habria requerido, si mi interpre-
tacidn es exacta, la boda del caballere maduro y de la dama, Entenddmo-
nos: el orden visto desde fuera de Moratin. Desde dentro, consistia en
lo que de veras ocurrié: en que el poeta no abatiese el menor reducto
de su espiritn. En €l, libertad se identifica con intimidad intacta, Bl si

.- i .
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¥ Ya hemos sefialado como, en las cartas de Moratin a Paguita, no hay hue-
llas de sentimientos amorosos. Esto confirma el cardcter de huida que tuve el
cese de sus relaciones, El pocta, que habfa chanceado con la muchacha, do, in-
cluso, por la asiduidad cn la correspondencia que le exigia la Mufioz. Si é] hubie-
ra sido rechazado, ;no se habria filtrado, entre tanto testimonio de afecto fami-
liar, un reproche, una insinuacién, un indicio minimo de despecho o de amor?
A partir de 1806, Moratin abre una cuenta nueva en sus relaciones con Paquita,
en que lo ¢rético sc evita con sumo cuidado.
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de las nifias no es una crénica sino una mixtificacin, una flagrante
excusd, Con esta obra concluye don Leandro, como dijimos, su quehacer
dramdtico; y echa el cierre también, preconcebidamente, al curso de sus
arores con aquella fiel y encantadora Francisca Mufioz, a la que un
dia, chanceando, le habia robado un beso.

«LA COMEDIA NUEVA». Muy diversa, hasta el punto de poder
constituir con ella un apariado, es La comedia nueva, estrenada en 1792.
No voy a entretenerme en el examen de esta obra, que situd definitiva-
mente Menéudez Pelayo en el contexto de la estética dieciochesca, Me
interesa s6lo adivinar por ella el temple de su anior al crearla, los supues-
tos psicoldgicos desde los cuales se ha atrevido a escribirla. Porque, ;de
ddnde ha sacado fuerzas, él que era la moderacién misma, para plantear
combate al efército malhumorado de legos que se ensefioreaban del teatro?

Pocos afios antes, en 1787, escribia desde Parts a aquel desaforade
y generoso peledn que fue Forner: «Tu carta del 21 del pasado me ha
puesto de muy mal humor, guerido Juan, porgue veo gue no desistes
del exnpetio imposible de aplastar y confundir a los pedantes vocingleros,
a los poetas chirles y a los escritorcillos de pane lucrando... Déjalos
que garlen y disputen y traduzcan y compilen y empuerquen papel y
fatiguen los tdrculos. A ti, squé te va en ello?... Nadie irrita en Espaiia
irnpunemente a los bichos ponzofiosos; porque, si no pueden con la plu-
ma, te herirdn con la lengua... Créeme: no son los otros los que deben
ni pueden emmendarse: eres ti» [Obras péstumas, 96-97]. Dos aiios
despue:. de enviar esta carta, Moratin comete una insigne imprudencia,
si la medimos desde las afirmaciones de la episiola: publica La derrota
de los pedantes, contra los escritores chirles, y, no contento con esto,
otros dos afios mds tarde, insiste con La comedia nueva. Es dificil resol-
ver este cambio de actitud,

La derrota parece ¢l fruto de una renuncia. Como es sabido, Mora-
tin, modesto oficial de joyerfa, decidido a librarse del taller y a hacer
carrera en las letras, obtuvo por intermedio de Jovellanos la plaza de
secretatio de Cabarrds, con el que vigjé por Francia. Bra un comienzo
beillante, esperanzador; en Paris, en este incipiente amanecer de su bie-
nestar, fue donde escribid aquella carta a Forner. Pero, de pronto, todo
se vino abajo con la catda de Cabarnis. El joven secretario queds de
nuevo disponible, y no tmvo mds remedio que reintegrarse a su artesanta,
A este momenio de desilusion y desdnimo, awmeniado con el fracaso
de su intento para estrenar El viejo y la nifia, corresponde la famosa
sdtira, género para el que estaba bien dotado, y en el que habia conguis-
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tado un lauro académico, en 1782, con su Leccidn poética. Don Lean-
dro juzga, quizd, que nada tiene que perder, y arremete contra el rebafio
de infames copleros.

Pero a aquel accidente sucede un rdpido cambio de fortuna, con la
proteccién del dictador Godoy. Por decisién de éste, la censura atempera
sus rigores y concede el visto bueno a la comedia antes proscrita. Ll
ﬁworiio real a_pumaZa solidamente la ﬂaca economia de Moratin, me-
diante un beneficio en Montoro y wna pensién con cargo a la mitra
de Ovicdo. Iis comedidgrafo aplaudido, y goza de bienestar. Don Lean-
dro, sin dudarlo un instante, compone La comedia nueva para escarnio
piblico de los malos dramdticos, y como apologia de la fe neocldsica
que profesa.

La obra, pese a la agitacidn que produjo en el charco de ranas poéti-
cas, triunfd; su autor se siente designado para mds altos fines, y solicita
y obtiene una pensidn, con el fin de viajar por el extranfero y empaparse
de luces. Marcha a Francia, pero sale huyendo del Terror. Pasa el Ca-
nal, y se instala en Londres. Desde allf, su destino de ordculo del teatro
espariol se le muestra como evidente, y dirige a Godoy un memorial,
pidiéndole la plaza de direcior de los teatros, con el propésito de proceder
a una reforma radical de los mismos. Su memorial, sometido a informe
del corregidor de Mudrid, naufraga (P. Cabafias 1044b). Pero lo que
interesa de este hecho es que nos permite vislumbrar el optimismo pletdri-
co y agresivo que invade a Moratin este afio de 1702, en que estrena
La comedia nueva y escribe el memorial.

La comedia nueva es el testimonio mds claro de aguel absolutismo
que Alcald Galiano denunciaba en Inarco Celenio. Con dnimo genero-
so ¢ ingenuo, Moratin se empefa en la revolucion desde arriba: quiere
corregir con el poder. Su comedia solicita tanto como ataca; pide al favo-
rito que le allane el camino con la fuerza, para que ¢l pueda sembrar
las semillas de wna regeneracion civica. El deseo de vencer sin lichar
es tipico del cardcter sentimental. Moratin sélo hubiera estrenado esta co-
media cuando lo hace, esto es, sabiéndose sélidamente respaldado; o bien,
en un periodo de definitivo abatimiento. Porgue ambas cosas, el sumo po-
der o la suma renuncia, son las que le hacian sentirse seguro, esto es, libre.

UNNUEVO ATAQUE: «LA MOJIGATA». Terminemos con un
breve examen de La mojigata, desde este punto de vista que nos ha
servido para observar las restanies comedias, esio es, tomdndola como
posible via de acceso a la intimidad de Moratin. En ella vuelve a plan-
tear el autor su vieja defensa de los derechos de la mujer a no aceptar
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marido por ajena imposicién; pero, si no la hemos incorporado al primer
grapo de comedias, es porque aguel tema queda prdcticamente ahogado
por el desarrollo de otro muy especial, a saber, el de la critica de ciertas
Jortmas de hipocresta religiosa.

Argumentalmente, La mojigate es la mds compleja de las obras
moratinianas. Ademds de influjos nacionales, puede observarse el de Adel-
fos, a través de L’école des maris, obra que, como es sabido, adaptd
al castellano Moratin. Este cuadro argumental se enriguece con evidentes
destellos del Tartuffe y del Dom Juan molierescos.

Aunguie estrenada en 1804, dicha comedia fue compuesta hacia 1791;
es, pues, rigurosamente contempordnea de La comedia nueva; en am-
bas, segiin parece, se ocupd don Leandro durante una larga estancia en
Pastrana, a poco de conseguir la proteccion de Godoy. Como la comedia
de los pedantes, la de Clara la piadosa parece fruto de aquel espiritu
en plétora antes descrito. Desde el posiulado de que el teatro es escuela
de costumbres, Moratin se mete a reformador; lleva entre ceja y ceja
el mismo aborrecimienio que sentia Moliere contra los falsos devotos.

Es muy dificil y muy aventurado reconstruir wna imagen, siquiera
sea aptoximada, de la religiosidad de Moratin. No hay pruchas conclu-
yentes de que sea cierto aguel dictamen de Alcald Galiano, segin el
cual, era «laxo por demds, si hemos de tener por testimonio sus obras,
donde se complace en satirizar no sélo la supersticion, sino la devocidn,
como defando traslicir lo que calla». Pero tampoco hay razones definiti-
vas gque oponer a don Amntomio. De nifio, fue educado Moratin en
SuS principios cristianos; a sus veintifantos afios, lo vemos asistir a cere-
monias religiosas, oyendo misa y confesando. En Inglaterra, no abando-
na estas practicas. Pero nada nos dice Silvela, testigo de su agonia, de
que hubiera reclamado en tal trance los auxilios de la religidn; y tampoco
en su testamento figura ninguna profesion de fe (Menéudez Pelayo
1880-1881:Vv, 333).

En su Viaje a ltalia, realizado con la pensidn que le concedid Godoy
por la época en que compuso La mojigata, se leen estas palabras revela-
doras: «Habiendo hablado de los espectdenlos de Roma, no es posible
pasar en silencio el de la bendicion del Papa... La inmensa plaza de
San Pedro, iinica en el mundo, se llena de pueblo; la tropa de infanteria
y caballeria forma un cuadro a lo entrada del gran templo Vaticano;
se aparece en wna ventana, sobre la puerta principal de la iglesia, el
Papa, cubierto de preciosas vestiduras, con mitra episcopal en la cabeza,
levantado en unas andas, rodeado de prelados de las religiones, obispos,
arzobispos, cardenales, cortesanos, criados y guardias: su presencia sus-
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pende el rumor popular. Todo es silencio reverente; se levanta en pie,
alzando el rostro y los brazos al cielo, bendice desde aquel trono de
majestad a todo el orbe catdlico, redimido con la sangre de ].C., de guien
es Vicario y Pontifice en la tierra; al echar la bendicidn, se postra humil-
de aquella inmensa multitnd, y al acabarla, suenan instrumentos milita-
res, campanas, voces de alegria, y retumban a lo lejos los cafiones de
la mole Adriana. En Asia podrd haber algo gue se parezca a esto; pero
en lo restante del mundo, no hay soberano que se presente a su pueblo
con tal grandeza, ni que, reuniendo el imperio y el sacerdocio, aparezca
a sus ojos como padre, como principe, como intérprete de las voluniades
de Dios, y dispensador en la tierra de su perddn y sus beneficios», Y con-
cluye con estas significativas frases: «Asf es que, por mds que reflexione
la filosofia, no es posible asistir a esta funcion sin sentir una conmocion
ittesistible de maravilla y entusiasmo» (Obras pdstumas, $587).

No es éste lugar oportuno para interpretar pormencrizadamente ese
texto. Pero resulta claro gue en ¢l late un sentimiento emocionado. Sin
embargo, seria osado atribuirle fundamento religioso; mds bien parece
obedecer a motivaciones estéticas; y hasta se percibe un intento de refre-
narlo, en aquella explicita comparacidn del Papa con los soberanos de
Asia. Con todo, hay un momento de rendicidn final: «por mds que refle-
xione la filosofta...».

Moratin, en todas sus obras, parece vivir en el vaivén gue refleja
el pasaje anterior: las luces, por un lado, y una religiosidad heredada
y familiar, de la que intenta liberarse mediante la ironia o su conversidn
en materia estética. Pero, ademds de un sentimiento personal, la religiosi
dad constituye un problema social, que matiza muy peculiarmente la
convivencia en I tierra hispana. En general, los ilustrados claman por
una regeneracion del espiritu cristiano, por una restitucién del mismo
a4 uha pureza incontaminada de supersticiones y creencias pararreligiosas
(]. Sarrailh 1954:013 y ss.). En la exigencia, unen sus fuerzas hombres
Servientes, y sospechosos de laxiiud como Moratin. La mojigata no tiene
otro sentido. Desde aguel sélido baluarte que ocupa en 1792, el afio
admirable de su vida, dispara sus armas contra los enemigos del progreso
literario y contra la impureza religiosa. 1.a razdn de que wn creyente
a medias exifa de los demds creencias robustas y sinceras, me parece
obvia: una religiosidad vivida desde la caridad y las mds sélidas virtudes
ctistianas, piensa Moratin, y con él los ilusirados piadosos o impfos, deja
de constituir un obstdculo para la vida civil, puesto que ésta no se verd
enturbiada por la hipocresia y otras formas sendoespirimales, que tantas
veces medran a la sombra de la religion. Es cierto que hubo muchos
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espafioles en agquel tiempo que ironizaban y atacaban con los designios
de Voltaire. No creo que Moratin, cantor de la Virgen del Pilar o de
Lendinara fuese uno de ellos. Sus eantos eran puramente estéticos: evi-
dente; pero ahi estdn como sinioma de que su irreligiosidad no era com-
bativa, El, lo sabemos yd, no estaba dotado para combatir, si del hostiga-
miento podia seguirsele réplica. Queria paz, i ilustracion y concordia; deseaba
en los demds unas formas espirituales sinceras y honradas, que dejaran
intdctos sus secretos del corazen. En suma, una religiosidad que no fuera
ni agresiva ni inculta,

Insisto en que éste me parece el significado de La mojigata: un
atague contra la hipocresia, como medio de autodefensa. Algo singular-
mente parecido a la actitud de Moliére, promovido por causas semejantes.

CONCLUSION: UN FUGTTIVO. Hemos pasado revista a las prin-
cipales obras de Moratin, con la intencion de acercarnos un poco @ aque-
lla alma dificil y eminente. 1o hemos visto atacar, desde sdlidas posicio-
nes, con La comedia nueva y La mojigata. Pero el atague no erd
el fuerte de don Leandro; necesitaba tener previamente rendido al enemi-
g0, con el poder y con la fucrza, en caso preciso. Su objetivo era imponer
las luces en y con la comedia. Tipifica asi exaciamente al ilustrado des-
pético de su tiempo. Pera lo hemos visto defendiendo lo que mds le im-
portaba: su intimidad. Retirdndose, con el D. Juan de El viejo y la
nifia y el D. Diego de El si de las nifias; escapando de todo posible
compromiso de su espirity, para que nada ni nadie pudiera compartirlo
o desmantelarlo,

Escapa siempre. Huye del awmor, cuando a él parecia tener devecho
Francisca Mu#ioz. Huye de la corte y de la patria, cuando los vendavales
politicos le hubieran desnudado el alma, y le hubieran arrebatado su se-
fiorfo, dejandolo a merced de los demds. Y asi, nos lega la imagen falsa
de un afrancesado por conviccion, él que era sélo un espanol fugitivo.
Y, llegado a situaciones lmite, en que su intimidad podia quedar desar-
bolada, a wmerced de los Tombres o del destino, cuando queda al pie del
muro sin escape posible, intenta fugarse de si mismo con el suicidio.

Un hombre que huye: éste fue siempre Moratin, el comedidgrafo
de las luces.

. L. C.

Corad’
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Estas son las seguridades que dan los padres
y los tutores, y esto lo que se debe fiar en

el s de las nifias.

Acto tercero, escena XVIII'

"En la edicién de 1805, sigue esta
dedicatoria, que serfa suprimida tanto
en 1806 como en todas las ediciones
posteriores: «Al Excmo. Sr. Principe
de la Paz, etc., etc., etc. — Excmo.
Sefior:— No hago miés que desempe-
fiar la estrecha obligacién gue me im-
pone mi gratitud dedicando a V.E. la
presente obra, y afiadirle una recomen-
dacién la mis favorable con el nombre
de V. E. que la ilustra. — Los de-
fectos de que abundari sin duda no
dejardn de hallar en el concepto de

V.E. la disculpa que necesitan, porque
nadie es mis indulgente cuando exa-
mina los productos de las artes que el
hombre ilustrado y sensible, capaz de
conocer todas sus bellezas, que sabe
cudn dificil es aproximarse a la perfec-
cién y cudn limitado el talento huma-
no para conseguirla. — Nuestro Sefior
guarde la importante vida de V.E. mu-
chos afios. — Madrid, 28 de noviem-
bre de 1805. — Excmo. Sefior. —
B.L.M. de V.E. — Leandro Fernin-
dez de Moratin»."
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El si de las nifias se representd en el teatro de la Cruz el dia 24
de enero de 1806," y si puede dudarse cudl sea entre las come-
dias del autor la més estimable, no cabe duda en que ésta ha sido
la que el pablico espafiol recibié con mayores aplausos. Duraron
sus primeras representaciones veinte y seis dias consecutivos; has-
ta que llegada la cuaresma se cerraron los teatros, como era cos-
tumbre. Mientras el publico de Madrid acudia a verla, ya se repre-
sentaba por los cdmicos de las provincias, y una culta reunién
de personas ilustres e inteligentes se anticipaba en Zaragoza a eje-
cutarla en un teatro particular, mereciendo por el acierto de su
desempefio la aprobacién de cuantos fueron admitidos a oirla’
Entretanto se repetfan las ediciones de esta obra: cuatro se hicie-
ron en Madrid durante el afio de 1806, y todas fueron necesarias
para satisfacer la comin curiosidad de leerla, excitada por las re-
presentaciones del teatro.

;Cuanta debié ser entonces la indignacién de los que no gustan
de la ajena celebridad, de los que ganan la vida buscando defectos
en todo lo que otros hacen, de los que escriben comedias sin co-
nocer ¢l arte de escribirlas y de los que no quieren ver descubier-
tos en la escena vicios y errores tan funestos a la sociedad como
favorables a sus privados intereses? La aprobacién piblica repri-
mib los {mpetus de los criticos folicularios:* nada imprimieron
contra esta comedia, y la multitud de exdmenes, notas, adverten-
clas y observaciones a que dio ocasién, igualmente que las contesta-
clones y defensas que se hicieron de clla, todo quedé manuscrito.?

? Debe recordarse que ¢l teatro del
Principe estaba cerrado por el incen-
dio que el 11 de julio de 1802 destru-
y6 lo que habfa sido el famoso corral
de la Pacheca. La compaiifa que habi-
tualmente representaba alli, dirigida por
[sidoro Mdiquez, hubo de trasladarse
a los Cafios del Peral hasta la recons-
traccidn del edificio.

3 Fue don Manuel del Inca Yupan-
qui quien le contd 2 Moratin, en carta
del 22 de febrero de 1806, la impre-
sion que la obra habia causado en la
nobleza zaragozana, hasta el extremo

de organizar una representacién en la
que varios de sus miembros realizaron
todos los papeles de la comedia.

*+ *que llenan muchas hojas’; términa
despective, que alude sin duda a quienes
rebutian los periddicos y revistas de la
época con palabras, muchas palabras.

3 La afirmacién de Moratin no es
cierta del todo. Bl Memorial 1iterario
y la Minerva o ¢l Revisor General publi-
caron ¢arfas en contra y cn pI‘O dc la
obra. Pero es verdad que muchas eriti-
cas, ¢como la de Bernardo Garcia, v no
pocas defensas, no fueron publicadas.

163
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Por consiguiente, no podian bastar cstos imperfectos desahogos
a satisfacer la animosidad de los émulos del autor, ni el encono
de los que resisten a toda ilustracién y se obstinan en perpetuar
las tinicblas de la ignorancia. Estos acudieron al medio mis cémo-
do, mis pronto y mis eficaz, y si no lograron el resultado que
esperaban, no hay que atribuirlo a su poca diligencia. Fueron mu-
chas las delaciones que se hicieron de esta comedia al tribunal de
la Inquisicién. Los calificadores tuvieron no poco que hacer en
examinarlas y fijar su opinién acerca de los pasajes citados como
reprensibles; y en efecto, no era pequefia dificultad hallarlos tales
en una obra en que no existe ni una sola proposicién opuesta
al dogma ni a la moral cristiana.

Un ministro,® cuya principal obligacién era la de favorecer los
buenos estudios, hablaba el lenguaje de los faniticos mas feroces
y anunciaba la ruina del autor de El s/ de las nifias como la de
un delincuente, merecedor de grave castigo. ‘Tales son los obsta-
culos que han impedido frecuentemente en Espafia cl progreso ré-
pido de las luces, y esta oposicién poderosa han debido temer
los que han dedicado en ella su aplicacién y su talento a la indaga-
cién de verdades dtiles y al fomento y esplendor de la literatura
y de las artes. Sin embargo, la tempestad que amenazaba se disipé
a la presencia del Principe de Ja Paz: su respeto contuvo el furor
de los ignorantes y malvados hipécritas que, no atreviéndose potr
entonces a moverse, remitieron su venganza para ocasién mas fa-
vorable.”

En cuanto a Ja ejecucién de esta pieza, baste decir que los acto-
1es se esmceraron a porfia en acreditarla y que sdélo excedieron al

% La alusién parece apuntar directa-
mente a José Antonio Caballero, se-
cretario de Gracia y Justicia, a quien
recurrid el tal Bernardo Garcfa —autor
de la Carta critica y, segtn todos los
indicios, testaferro de quienes tenian
en su punto de mira no tanto a Mo-
ratin como 2 su valedor, el Principe
de la Paz— para delatar 12 obra a la
Inquisicion, Caballere ordend que el
asunto pasara al inquisider gencral
el 14 de abril de 1807, y éste envid
su informe ¢l 4 de junio del mismo
afio, afirmando que la comedia «no

contiene proposicién ni cliusula al-
guna digna de censura teolégican, Abo-
lida la Inquisicién bajo José I y vuel-
ta a establecer con Fernando VII, el
Santo Oficio, tras un proceso que
duré cinco afios, acabd incluyendo El
si de las nifias entre las obras prohi-
bidas.”

7 No parece, sin embargo, que se
preparara ninguna conspiracion para
boicotear ¢l estreno, como habia suce-
dido con obras anteriores del autor, a
pesar de lo novelado por Galdés en La
corte de Carlos IV, 11
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mérito de los demis los papeles de D.? Irene, D.? Francisca y
D. Diego. En el primero se distinguié Marfa Ribera, por la ini-
mitable naturalidad y gracia cémica con que supo hacerle. Josefa
Virg rivalizé con ella en el suyo, y Andrés Prieto, nuevo entonces
en los teatros de Madrid, adquirié el concepto de actor inteligente
que hoy sostiene todavfa con general aceptacién.’

8 Siete actores de segundo y ter- Lunma, Maria Garcfa, Garcfa Parra,
cer orden fueron los que participaron  Antonio Pence, Antonio Pinto o Ma-
en el estreno, incluido este Andrés  riano Querol— quedaron fuera. Mo-
Prieto que vino expresamente para in-  ratin no querfa nombres, sino los
corporarse a la representacién. Las  actores més funcionales para su co-
grandes figuras de la compafifa —Rita  media.
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s D. DIEGO
D. CARLOS
D.2 IRENE

D.* FRANCISCA

RITA P T T S R I B SRS
SIMON e
CALAMOCHA &8

3 AT

La escena es en una posada en Alcald de Henares.

El teatro representa una sala de paso con cuatro puertas de
habitaciones para huéspedes, numeradas todas. Una mis
grande en el foro, con escalera que conduce al piso
bajo de la casa. Ventana de antepecho a un lado.
Una mesa en medio, con banco, sillas, etc.”

La accién empieza a las siete de la tarde y acaba a las cinco
de la manana siguiente.”

? Recuérdese que La dama boba de
Lope comienza en una posada de Illes-
cas y parte de la accién de Entre bobos
anda el juego, especialmente la jornada
segunda, transcurre en un mesén. De
modo parecido a la sala con tres puer-
tas en que se desarrolla El sefiorito mi-
mado de Iriarte, aqui todo tiene lugar
en una sala de paso en el primer piso
de la posada.?

" Bn oposicién a las minuciosisi-
mas descripciones de muchas comedias

de la época, Moratin, como ya habfa
hecho en sus obras anteriores, se re-
duce 2 lo esencial y realista. El resto
del aparato teatral queda en manos
de las indicaciones contenidas en el tex-
to v del sentido comun. Parecidos re-
cursos habfan propuesto Jovellanos e
Iriarte.©

™ Las ediciones de 1805 y 1806
omiten esta acotacién, lo mismo que
sucede con la referencia a la duracién
temporal en La comedia nueva.



ACTO PRIMERO

ESCENA I N T

D. DIEGO, SIMON

Sale D. Diego de su cuarto. Simdn, que estd sentado

en una silla, se levanta -~ . . . ...

D. DIEGO. ;No han venido todavia?

SIMON. No, sefior.

RS

D. DIEGO. Despacio la han tomado, por cierto.

SIMON. Como su tfa la quiere tanto, segin parece, y no la
ha visto desde que la llevaron a Guadalajara...

D. DIEGO. Si. Yo no digo que no la viese, pero con media
hora de visita y cuatro ligrimas estaba concluido.

SIMON. Ello también ha sido extrafia determinacién la de es-
tarse usted dos dfas enteros sin salir de la posada.” Cansa el leer,
cansa el dormir... Y, sobre todo, cansa la mugre del cuarto, las
sillas desvencijadas, las estampas del hijo prédigo, el ruido de cam-
panillas y cascabeles y la conversacién ronca de carromateros y
patanes, que no permiten un instante de quietud.”

D. DIEGO. Ha sido conveniente el hacerlo asi. Aqui me cono-

cen todos,” y no he querido que nadie me vea.

' Se ha sefialado en varios lugares
que no deja de constituir una contra-
diccidén la negativa de D. Diego a salir
durante los dos primeros dias de es-
tancia —tal vez por sus dudas— y su
repentino deseo de hacerlo més adelan-
te. Precisamente, y a pesar de la justi-
ficacidn, es el primer hecho el que ex-
plica el segundo.®

Y patanes: ‘hombres zafios, toscos y
campesinos’. La mencién del hijo pré-
digo fue tenida por irrespetuosa y cons-
tituyé el primero de los aspectos con-
siderados por la Inquisicién —tras su
restablecimiento en 1814— para pro-
poner la prohibicién de la obra. La edi-
cién de la Academia de la Historia no

lo modific. En cuanto al estado de-
plorable de las posadas espafiolas, fue
seflalado por numerosos viajeros nacio-
nales y foraneos. Ya en el siglo ante-
rior era tépico repetido; asi Lope en
La dama boba, 1, o Rojas Zorrilla, en
Entre bobos anda el juego, 11. El mismo
Moratin le escribia a Jovellanos en
1787: «y lo que es peor, jqué meso-
nes! jqué cocinas! jqué humos sulfi-
reos! jqué camas! jqué sillas! y lo que
es peor aln jqué clérigos montaraces!
iy qué posaderas javalinas!».©

Y Las ediciones de 1805 y 1806 ex-
plicitan quiénes son esos todos: «el co-
rregidor, el sefior abad, el visitador,
el rector de Mélaga». Al introducir

167
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SIMON. Yo no alcanzo la causa de tanto retiro. Pues shay
més en esto que haber acompafiado usted a D.? Irene hasta Gua-
dalajara para sacar del convento a la nifia y volvernos con ellas
a Madrid?"

D. DIEGO. Si, hombre, algo mis hay de lo que has visto,

SIMON. Adelante.

D. DIEGO. Algo, algo... Ello td al cabo lo has de saber, y
no puede tardarse mucho... Mira, Simén, por Dios te encargo
que no lo digas... TG eres hombre de bien y me has servido mu-
chos afios con fidelidad... Ya ves que hemos sacado a esa nifia
del convento y nos la llevamos a Madrid.™

SIMON. S, sefior.

. DIEGO. Pues bien... Pero te vuelvo a encargar que a nadie
lo descubras.”

SIMON. Bien estd, sefior. Jamis he gustado de chismes.

D. DIEGO. Ya lo sé. Por eso quiero fiarme de ti. Yo, la ver-
dad, nunca habia visto a la tal D.? Paquita. Pero, mediante la
amistad con su madre, he tenido frecuentes noticias de ella; he
leido muchas de las cartas que escribia; he visto algunas de su
tia la monja, con quien ha vivido en Guadalajara; en suma, he
tenido cuantos informes pudicra desear acerea de sus inclinaciones
y su conducta. Ya he logrado verla; he procurado observarla en
estos pocos dias y, a decir verdad, cuantos clogios hicieron de
ella me parecen escasos.

SIMON. S$i, por clerto... Es muy linda y...

D. DIEGO. Es muy linda, muy graciosa, muy humilde... Y,
sobre todo, jaquel candor, aquella inocencial Vamos, cs de lo que
no s¢ cacuentra por ahi... Y talento... Si sefior, mucho talen-

en otra variante al rector de Milaga
en sustitucidn del padre guardiin, Mo-
ratin tuvo que suprimirlo aqui’

Al sefior abad (de la Colegiata o igle-
sta magistral de Santos Justo y Pastor)
y al rector del Colegio Menor de Mé-
laga —Juan de Atienza y Antonio Ja-
bonero en sus dias— los conocia v tra-
taba personalmente Moratfn, como
atestigua su Digrio, en sus numerosas
paradas en Alcald, camino de Pastra-
na. D. Diego tiene propiedades muy
cerca de Alcald (II, 10).

B Un critico de la época sefiald que
Moratin, al mencicnar un convento,
sélo podia referirse al «Gnico en Gua-
dalajara en que se da educacién a se-
floritas»."

' Con mis intenci6n, ¢l Arnolphe
molieresco de La escuela de las mujeres ha-
bia hecho educar a la nifia en el conven-
to para Jograr las virtudes deseadas.”

7 También M. Damis, en Mari-
vaux, La escuela de las madres, 13, se
confabula ¢n secreto con Frontin, cria-
do de Mme. Argante.
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to...” Conque, para acabar de informarte, lo que yo he pensado

(S50 ¢

SIMON. No hay que decirmelo.

D. DIEGO. ;No? ;Por qué?

SIMON. Porque ya lo adivino. Y me parece excelente idea.”

D. DIEGO. ;Qué dices?
SIMON. Excelente.

D. DIEGO. sConque al instante has conocido...?

SIMON. ;Pues no es claro?... ;Vayal... Digole a usted que
me parece muy buena boda. Buena, buena.

D. DIEGO. ${ sefior... Yo lo he mirado bien y lo tengo por

cosa muy acertada.
SIMON. Seguro que si.

D. DIEGO. Pero quiero absolutamente que no se sepa hasta

que esté hecho.

SIMON. Y en eso hace usted bien.

D. DIEGO. Porque no todos ven las cosas de una manera, y
no faltarfa quien murmurase y dijese que era una locura y me...

SIMON. ;Locura? ;Buena locura!... ;Con una chica como ésa, eh?

D. DIEGO. Pues ya ves td. Ella es una pobre... Eso sf...

20

Pero yo no he buscado dinero, que dineros tengo. He buscado

modestia, recogimiento, virtud.”

B Se ha sefialado que el orden en
que se relacionan las virtudes de D.?
Francisca refleja el poco aprecio que te-
nia el autor por la inteligencia femeni-
na. No parece ser el caso.”

® Un malentendido semejante al de
Simén se encuentra en El avaro de Mo-
liére, donde Harpagon ensalza las vir-
tudes de Mariane, y Cléante, que la
ama, asiente creyéndola destinada para
si, hasta que descubre las verdaderas
intenciones del avaro. También en La
escuela de las mujeres, 11, 4; pero ya an-
tes Lope lo habia utilizado en La dis-
creta enamorada, donde Belisa —madre
viuda— cree que el capitin Bernardo,
al hablar de matrimonio, piensa en
ella, cuando en realidad quiere casarse
con la hija; o Tirso en Marta la piado-
sa, I, 16, donde el Alférez cree que el

capitdan Urbina quiere casarlo a éL.°

20 Las ediciones de 1805 y 1806
afiaden: «Porque, aqui entre los dos,
la buena de D.? Irene se ha dado tal
prisa en gastar desde que muri$ su ma-
rido que, si no fuera por estas bendi-
tas religiosas y el candnigo de Castro-
jeriz, que es también su cufiado, no
tendrfa para poner un puchero a la lum-
bre... Y muy vanidosa y muy remil-
gada, y hablando siempre de su paren-
tela y de sus difuntos, y sacando unos
cuentos all4 que... Pero esto no es del
caso...». La supresién parece justifica-
da por el deseo de no anticipar dema-
siado lo que se va a demostrar ser el
carscter de D.? Irene."”

*! Relacién de virtudes que vienen
a resumir un ideal de esposa, mis que
de mujer.®



delel EL ST DE LAS NINAS

SIMON. Eso es lo principal..

tiene, spara quién ha de ser?
D. DIEGO. Dices bien...

Y, sobre todo, lo que usted

;Y sabes td lo que es una mujer apro-

vechada, hacendosa, que sepa cuidar de la casa, economizar,™ es-

tar en todo?...

Siempre lidiando con amas, que si una es mala,

otra es peor, regalonas, entremetidas, habladoras, llenas de histé-

rico,®

viejas, feas como demonios...

No sefior, vida nueva. Ten-

dré quien me asista con amor y fidelidad, y viviremos como unos

santos...

Y deja que hablen y murmuren y...**

SIMON. Pero, siendo a gusto de entrambos, ;qué pueden decir?

D. DIEGO. No, yo ya sé lo que dirdn, pero...

Dirdn que la

boda es desigual, que no hay proporcién en la edad, que...
SIMON. Vamos, que no me patece tan notable la diferencia.

Siete u ocho afios a lo mis...

D. DIEGO. [Qué, hombre! ;Qué hablas de siete u ocho afios?
Si ella ha cumplido diez y seis afios pocos meses ha.

SIMON. Y bien, ;qué?*

D. DIEGO. Y yo, aunque gracias a Dios estoy robusto y..
Con todo eso, mis cincuenta y nueve afios no hay quien me los

quite.*

SIMON. Pero si yo no hablo de eso. vy

T

D. DIEGO. ;Pues de qué hablas?

SIMON. Decia que..
o yo lo entiendo al revés...
se casa?

D. DIEGO.

SIMON. ;Con usted?

D. DIEGO. Conmigo.

? ‘hacer economias, recortar gastos
y ahorrar’, pero también ‘llevar la eco-
nomfa doméstica’.”

3 regalonas: ‘no acostumbradas al
trabajo o fatiga®; histérico: ‘relativo al
itero’, probablemente a los trastornos
menopéusicos, usado como sustantivo
masculino.®

24 El parlamento sintetiza los dos
aspectos esenciales de la perspectiva ma-
trimonial que se propone, racionalmen-
te, ¢l personaje: bienestar doméstico y
realizacién afectiva.®

sAhora estamos ahi? Conmigo.

. Vamos, o usted no acaba de exphcarse
En suma, esta D.? Paquita, scon quién

5 A la clarificacién de las cosas si-
gue el silencio del criado, un silencio
que debe entenderse aqui como de sor-
presa reprobatoria. Més adelante, sin
embargo, otros silencios reflejardn eva-
sién, falta de confianza o ruptura de
la comunicacién.”

26 Como han sefialado algunos cri-
ticos, . Diego se encuentra en la edad
convencionalmente tenida como limi-
te que separa la madurez de la vejez.
La relacién con uno de los caprichos
de Goya carece de sentido.”
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SIMON. ;Medrados quedamos!™ S

D. DIEGO. ;Qué dices?... Vamos, s;qué?

SIMON. {Y pensaba yo haber adivinado!

D. DIEGO. ;Pues qué crefas? ;Para quién juzgaste que la des-
tinaba yo?

SIMON. Para D. Carlos, su sobrino de usted, mozo de talen-
to, instruido, excelente soldado, amabilisimo por todas sus cir-
cunstancias... Para ése juzgué que se guardaba la tal nifia.*

D. DIEGO. Pues no sefior.

SIMON. Pues bien estd.

D. DIEGO. ;Mire usted qué idea! jCon el otro la habia de
ir a casarl... No sefior; que estudie sus matemdticas.™

SIMON. Ya las estudia; o, por mejor decir, ya las ensefia.

D. DIEGO. Que se haga hombre de valor y...

SIMON. {Valor!®*® ;Todavia pide usted mis valor a un oficial
que en la dltima guerra, con muy pocos que se atrevieron a se-
guirle, tomd dos baterfas, clavd los cafiones, hizo algunos prisio-
neros v volvié al campo lleno de heridas y cubierto de san-
gre?...”" Pues bien satisfecho quedd usted entonces del valor de
su sobrino; y yo le vi a usted mis de cuatro veces llorar de alegria
cuando el rey le premié con el grado de teniente coronel y una

X

cruz de Alcantara.’®

*7 ¢;Pues estamos bien!’, con dis-
gusto; «anedrados estamos», dice Chan-
falla en El retablo de las maravillas, de
Cervantes.

28 Qe sugiere, en cierta medida, lo
que va a ser contraste dramético de la
obra: un joven soldado —profesién a
la vez noble y teatral— al que se idea-
liza frente a un viejo que da la impre-
sién de ser un déspota.®

2% Las matemAticas formaban parte
de la educacién de todo oficial, tanto
de tierra como de marina, que habia
de cursar Geometria elemental, Arit-
mética y Trigonometrfa. Ademds, ayu-
da a perfilar con precisién la imagen
de un caballero ilustrado. Sin embar-
go, la expresidn parece valer més bien
por ‘que se dedique a sus cosas’, y en
ese sentido recuerda a Rousseau, Con-

fesiones, VII, en su visita a cierta dama
veneciana.®

39 Simén va a jugar con dos senti-
dos de la palabra, mérito y valentia,
demostrando que D. Carlos posee la
segunda con creces.

3 La referencia a tal guerra no pa-
rece aludir a ningdn conflicto especifi-
co, aunque hay quien ha crefdo reco-
nocer la campafia de Gibraltar contra
los ingleses. El perfodo transcurrido en-
tre la primera lectura de la obra y su
representacién —cinco afios— impide
una identificacién concreta; baterias:
‘agregado de algunas piezas de artille-
ria’; clavar los cafiones: ‘meter por los
fogones de las piezas unos clavos o hie-
rros para que queden inutilizados’.?

32 El grado de teniente coronel con-
ferido por el 1ey tenfa cardcter honori-
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D. DIEGO. S sefior; todo es verdad, pero no viene 2 cuento.
Yo soy el que me caso.

SIMON. Si estd usted bien seguro de que clla le quiere, si no
la asusta la diferencia de edad, si su eleccién es libre.. ¥

D. D1EGO. ;Pucs no ha de serlo?...* ;¥ qué sacarfan con en-
galarme? Ya ves td la religiosa de Guadalajara si es mujer de
juicio; esta de Alcal4, aungue no la conozeo, sé que ¢s una sefiora
de excelentes prendas; mira ta si D.? Irene querrd el bien de su
hija: pues todas cllas me han dado cuantas scguridades puedo ape-
tecer... La criada, que la ha scrvido en Madrid y mas de cuatro
afios ¢n el convento, se hace lenguas de ella;* vy, sobre todo, me
ha informado de que jamis observé en esta criatura la més remota
inclinacién a ninguno de los pocos hombres que ha podido ver
en aquel encicrro. Bordar, coser, leer libros devotos, ofr misa y
correr por la huerta detris de las mariposas y cchar agua en los
agujeros de las hormigas, éstas han sido su ocupacién y sus diver-

siones...* ;Qué dices?
SIMON. Yo nada, sefior.

D. PIEGO. Y no pienses td que, a pesar de tantas seguridades,

fico, micntras que el grado efectivo de
D. Cailos segufa siendo el de tenien-
tc. La ventaja que tal honor otorgaba
era que, al consepuir el grado efectivo
de teniente coronel, le contaba la anti-
gliedad desde la fecha del nombramien-
to honorifico, con lo que se aceleraba
su siguiente ascenso. Para que se le con-
cediera la cruz, debid presentar prue-
bas de nobleza.”

3 Probablemente, Simén no hace
sino recordarle a su amo lo que debe
haberle escuchado decir en otras oca-
siones, actuando como conciencia ¢x-
terior de D, Dicgo. No deja de resul-
tar paraddjico que sea el criado el que
pone en juego las ideas esenciales so-
bre ¢l criterio que debe guiar ¢l matri-
monio: amor, aceptacion —sobre todo
por parte del/la mis joven—, libre elec-
¢ién. Més adelante, serin éstos los ar-
gumentos que empleard D. Diego,
aunque mis estructurados y mejor de-
sarrollados.®

4 La cdicidn de 1805 afiade: «D.2
Irene la escribié con anticipacién so-
bre el particular. 1lemos ido alld y me
ha visto; la han informado de cuanto
ha querido saber y ha respondido que
estd bien, que adniite gustosa el parti-
do que se la propone... Y ya ves td
con gué agrado me trata y qué expre-
siones me hace tan carifiosas y tan sen-
citlas... Mira, Simén, s los matrimo-
nios muy desiguales tienen por lo
coman desgraciada resulta, consiste en
que alguna de las partes procede sin
libertad, en que hay violencia, seduc-
cién, engaiio, amenazas, tiranfa domés-
tica... Pero aqui no hay nada de eso».
La eliminacidn del pérrafo responde al
deseo de no acentuar la simulacién de
Paquita.~

3% ‘la elogia constantemente’.

3 Imita a Marivaux., La escuela de
las madres, 6. D. Diego parece estar
huscando seguridades que tranguilicen
su mala conciencia.™
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no aprovecho las ocasiones que se presentan para ir ganando su
amistad y su confianza y lograr que se explique conmigo en abso-
luta libertad... Bien que ain hay tiempo... Sélo que aquella D.?
Irene siempre la interrumpe; todo se lo habla... Y es muy buena
mujer, buena...

SIMON. En fin, sefior, yo desearé que salga como usted
apetecer’’

D. DIEGO. S, yo espero en Dios que no ha de salir mal. Aun-
que el novio no es muy de tu gusto... ;Y qué fuera de tiempo
me recomendabas al tal sobrinito! ;Sabes td lo enfadado que estoy
con él?

SIMON. ;Pues qué ha hecho?

D. DIEGO. Una de las suyas... Y hasta pocos dias ha no lo
he sabido. El afio pasado, ya lo viste, estuvo dos meses en Ma-
drid... Y me costd buen dinero la tal visita... En fin, es mi sobri-
no, bien dado estd; pero voy al asunto. Llegé el caso de irse a
Zaragoza, a su regimiento...”® Ya te acuerdas de que a muy po-
cos dias de haber salido de Madrid recib{ la noticia de su llegada.

SIMON. Si, sefior.

D. DIEGO. Y que sigui6 escribiéndome, aunque algo perezo-
s0, siempre con la data de Zaragoza.

SIMON. Asf es la verdad.

D. DIEGO. Pues el picaro no estaba allf cuando me escribia
las tales cartas,

SIMON. sQué dice usted?

D. DIEGO. Si sefior. El dfa tres de julio sali6 de mi casa y
a fines de septiembre atin no habfa llegado a sus pabellones... ;No
te parece que para ir por la posta hizo muy buena diligencia?*

SIMON. Tal vez se pondrfa malo en el camino, y por no darle
a usted una pesadumbre...

D. DIEGO. Nada de eso. Amores del sefior oficial y devaneos

37 Consideraba un critico contempo-
rineo que el hombre inteligente ve aqui
ya el fundamento de la comedia, adi-
vinando el enredo y el fin moral.

3% Algunos editores no han lefdo la
preposicién que precede a «su regimien-
ton, pero esid en el texto.

También Cadalso, oficial de caballe-

rfa, tenia su regimiento en las cerca-

nias de Zaragoza. Son notables las se-
mejanzas entre el héroe de comedia y
el personaje real.

3%ir por la posta: ‘viajar utilizando
las postas o caballos de alquiler’, es de-
cir, ‘ir deprisa’; diligencia: ‘pronti-
tud’. Por antifrasis, el significado no
es otro que ‘para ir deprisa, llegé muy
tarde’.



174

que le traen loco... Por aht,

sabe?.,

en esas ciudades, puede que...
. Si encuentra un par de ojos negros, ya es hombre perdi-
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sQuicn

do... {No permita Dios que me le cngafie alguna bribona de estas
que truecan el honor por ¢l matrimoniof

SIMON. ;Oh! No hay que temer...

Y si tropieza con alguna

fullera de amor,** bucpas cartas ha de tener para que le cngaiie.
I ]

D. PTEGO. Me parece que cstdn ahi...

Si. Busca al mayoral

y dile que venga para quedar de acuerdo en la hora a que debere-

mos salir mafiana.”
SIMON. Bien esta.

L

D. DIRGO. Ya te he dicho quc no quicro que esto se trasluzca

m... ;Lstamos?

SIMON. No hay miedo que a nadie lo cuente. -

(Simén se va por la puerta del foro. Salen por la misma las tres

mujeres con mantillas y basquifias. ™

Rita deja wu paduclo atado sobre

la tesa y recoge las mantillas y las dobla.y”

ESCENA II

D.? IRENE, DA

D.* FRANCISC
D.2 IRENEK

a

D FRENT.

FRANCISCA, RITA, D.

DIEGO

A, Ya estamos aca.
iAy! (Qué escalera! '
D. DIEGO. Muy bien venidas. scfioras.
;Conque usted, a lo que parece, no ha salido?

o

(Se sientan D.° Irene y D. Dicgo.)
n. D1EGO. No, sefiora. Luego, mias tarde, daré una vucltecilla

por ahi...
no s¢ ducrme.

% ‘que hace trampas en el juego’.

De ahf el sentido de las «cartas» que
ha de jugar.

H mayoral: ‘el que gobicrna ¢l tiro
de mulas o caballos’.

4 tespecie de falda que usaban las
mujeres sobre la ropa interior’. Mora-
1in consideraba que [a comedia espa-
fiola debia «levar basquifia y mantillas,
prendas caracteristicas de la clase me-

He lcido un rato. Traté de dormir, pero en esta posada

dia, aludicndo a la necesidad de que
sc pintasen las costumbres nacionales,
1al y como habia hecho Lope en su
tiempo.

1} La critica, aun considerando bue-
na la exposicién que tiene lugar a lo
largo de la primera escena, ha con-
siderado que cstd demasiade forzada
por la necesidad, acumulando caswali-

dé] dC 5. =
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D.2 FRANCISCA. Es verdad que no... {Y qué mosquitos! {Mala
peste en ellos! Anoche no me dejaron parar... Pero mire usted,
mire usted (Desata el padiuelo y manifiesta algunas cosas de las que
indica el didlogo) cuintas cosillas traigo. Rosarios de nicar, cruces
de ciprés, la regla de San Benito, una pililla de cristal... Mire
usted qué bonita. Y dos corazones de talco... {Qué sé yo cudnto
viene aquil... {Ay! v una campanilla de barro bendito para los
truenos!...* jTantas cosas!

D.* IRENE. Chucherfas que la han dado las madres.* Locas
estaban con ella.

D.? FRANCISCA. {Cémo me quieren todas! ;Y mi tfa, mi

pobre tia lloraba tanto!l... Bs ya muy viejecita.
D.* IRENE. Ha sentido mucho no conocer a usted.
D.* FRANCISCA. Si, es verdad. Decfa: ;por qué no ha veni-

do aquel sefior?

D.* IRENE. El padre capellin y el rector de los Verdes nos
han venido acompafiando hasta la puerta.*’

D.* FRANCISCA. Toma, (Vuelve a atar el pafivelo y se le da
a Rita, la cual se va con él y con las mantillas al cuarto de D.* Irene)
guirdamelo todo allf, en la escusabaraja.*” Mira, llévalo asi de las
puntas... jVilgate Dios! jEh! ;Ya se ha roto la Santa Gertrudis

de alcorza!®®

RITA. No importa; yo me la comeré.

4 Relacién de objetos que refleja,
por parte de las mujeres de la come-
dia, un determinado sentimiento de la
religiosidad, el que los ilustrados Ila-
maban popular y que no estaba exen-
to de fetichismo y supersticién. En con-
creto, la campanilla contra los truenos
y tormentas era costumbre muy exten-
dida. El resto son objetos muy propios
de la beaterfa nacional.”

45 La consideracién de tales objetos
como «chucherias» habia inducido a2 un
critico a afirmar que no era «lo ms pio
ni benévolo» e hizo que la Inquisicién
la encontrase reprobable, al hablar «tan
neciamente de cosas tan respetables», con
el riesgo de que «vengan a servir de en-
tretenimiento y risa del pblico». La Aca-
demia dela Historia no lo suprime. Evi-
dentemnente, ésa era la intencién del

P

autor. A la Inquisicién, la lucha de los
ilustrados contra las supersticiones po-
pulares, ya desde Feijoo, no le hab{a he-
cho mella.”

46 Bl capellén y el rector de los Ver-
des lo eran del Colegio Menor de San-
ta Catalina, en ia calle Libreros de Al-
cald, préximo a la Puerta de los
Mdrtires y, por tanto, de la posada en
que se hallan los personajes. Habia sido
fundado por D.? Catalina de Mendo-
za en 1580. Recibian tal apelativo por
el color de sus mantos, en tanto que
sus becas eran encarnadas.”

47 ‘cesta grande de mimbre, con un
dispositivo de seguridad que le permi-
te ir cerrada con candado’.

4 ‘pasta de azdcar y almidén’;
compérese J.F. Isla, Fray Gerundio, I,
10: «Didbale a Gerundio periquitos, ros-
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ESCENA III
D.? IRENE, D.? FRANCISCA, D. DIEGO

D.? FRANCISCA. ;Nos vamos adentro, mamd, o nos queda-
mos aqui?

D.? IRENE. Ahora, nifia, que quiero descansar un rato.

D. DIEGO. Hoy se ha dejado sentir el calor en forma.*

D.2 IRENE. {Y qué fresco tienen aquel locutorio! Est4 hecho
un cielo...* (Siéntase D.* Francisca junto a su madre.) Mi herma-
na es la que sigue siempre bastante delicadita. Ha padecido mucho
este invierno... Pero, vaya, no sabfa qué hacerse con su sobrina
la buena sefiora... Estd muy contenta de nuestra eleccién.

D. DIEGO. Yo celebro que sea tan a gusto de aquellas perso-
nas a quienes debe usted particulares obligaciones.

D.* IRENE. Sf, Trinidad estd muy contenta; y en cuanto a
Circuncisién, ya lo ha visto usted.” La ha costado mucho des-
pegarse de ella, pero ha conocido que, siendo para su bienestar,
es necesario pasar por todo... Ya se acuerda usted de lo expresiva
que estuvo y...

D. DIEGO. Es verdad. Sélo falta que la parte interesada

quillas y alcorzas con que le habian re-
galado unas monjas, cuyo convento
acababan de visitar».®

#° ‘bien y cumplidamente’. El co-
mentario sobre el calor, ademis de ser-
vir para ubicar la accién en un dia de
verano, refleja una de las caracteristi-
cas obsesiones moratinianas.®

3% En las ediciones de 1805 y 1806,
D.? Francisca interrumpe aqui a su ma-
dre para decir; «Pues con todo (Sentdn-
dose junito a D. ¢ Irene), aquella monja tan
gorda que se llamaba la madre Angus-
tias bien que sudaba... jAy, cédmo su-
daba la pobre mujer!s, para devolver la
palabra a D.? [rene. La poco respetuo-
sa alusién a la monja debid inducir a Mo-
ratin a suprimir el pasaje.”

' En una critica contemporinea co-

piada a mano por el propio Moratin
se dice: «Los nombres poco usitados
de que se vale el autor para nombrar
a clertas monjas manifiestan sus deseos
de hacer ridicula la buena prictica de
los conventos en la adopcién de los so-
brenombres de santos», a lo que otro
critico le respondié considerindolo
«hombre que no sabe distinguir las ma-
terias de religidn de las de pura credu-
lidad y supersticién» e insistiendo en
que «la tonterfa, la vana credulidad y
el fanatismo son despreciables y perni-
ciosos». El Santo Oficio los juzgaria
irreverentes a causa del «sacro signifi-
cado que llevan consigo». La edicién
de la Academia de la Historia los su-
primié y convirtié a las monjas en «la
tia de acd» y «la de alld».?
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tenga la misma satisfaccién que manificstan cuantos la quieren
bien.*

D.* TRENE. Es hija obediente y no se apartard jamds de lo
que determine su madre.”

D. DIEGO. Todo eso es cierto, pero...

D.* 1RENE. Bside bucna sangte v ha de pensar bien, giha
de proceder con el honor que la corresponde.

D. DIEGO. $i, ya estoy; pero sno pudiera, sin falta a su honor
ni a su sangre...?

D.* ERANCISCA. sMe voy, mama? (Se levanta y vuelve a sen-
tarse. )"

D.' IRENE. No pudiera, no seiior. WUnamifiarbicnreducada;
hija de buenos padres, no pucde menos de conducirse en todas
ocasiones como es conveniente y debido. Un vivo retrato es la
chica, ahi donde usted la ve, de su abuela que Dios perdone, ID.2
Jerémima de Peralta...” En casa tengo el cuadro, ya lc habrd us-
ted visto. Y le hicieron, segin me contaba su merced, para en-
viarsele a su tio carnal, el padre fray Serapién de San Juan Crisés-
tomo, clecto obispo de Mechoacin.™

D. DIEGO. Ya.”

D.2 IRENE. Y murié ¢n ¢l mar el buen religioso, que tue un
quebranto para toda la familia... Hoy es y todavia esta-
mos sintiendo su muerte; particnlarmente mi primo D. Cucu-

2 El intento —indirecto—— de D.
Diego por averiguar la opinién y los
sentimicntos de Paquita choca con la
palabreria, seguramente intencionada.
de .7 Ircne”

33 Es lo mismo que dice la mami de
Angéligue en Marivaux, La escuels de
fas madres, 4.7

** Fl gesto de la nifiz resulta alta-
mente expresivo: ante la materia en que
quiere entrar su futuro esposo y en cier-
to mode presa de un nerviosismo ine-
vitable, no quiere seguir entre quienes
tejen su futuro.”

55 Tsabel de Peralta es el nombre de
ta protagonista de Enfre bobos anda el
Juego.

% Bl nombre de Serapion debia re-
sultarle especialmente sonoro y cémico

a Moratin. En cuantoe a San Juan Cri-
sdstomo, habia sido, como el tal Sera-
pion, monje y obispo. Fl cargo de obis-
po ¢clecto de Mechoacdn, en México,
existia en la realidad. Por otra parte,
en carta del 8 de noviembre de 1822,
Moratin aconscja a la mamai de Paqui-
ta Muifioz que le cucnte a su yerno «el
viaje del Guérico y el de Veracruz, y
aquello del obispo gue tomé el breva-
je del indio y cagd los kiries». Véase
la nota 22 del acto { de La comedia nue-
va. El juego coémico de los nombres
tiene precedentes en el Quijote, I, 1.

57 Bl laconisme del comentario se
basta y sc sobra para reflejar el escep-
ticismo de 1. Dicgo ante el cdmulo
de pretenciosas alusiones vertidas por
D.? Irene.
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fate,” regidor perpetuo de Zamora, no puede ofr hablar de Su
Hustrisima sin deshacerse en lagrimas.

D.* FRANCISCA. Vilgate Dios, qué moscas tan...!

D.* IRENE. Pues murié en olor de santidad.”® ...

D. DIEGO. Eso bueno es.

D.? IRENE. S{ sefior; pero como la familia ha venido tan a
menos... ;Qué quiere usted? Donde no hay facultades...*” Bien
que, por lo que puede tronar, ya se le estd escribiendo la vida;
;v quién sabe que el dfa de mafiana no se imprima con el favor
de Dios?

D. DIEGO. S, pues ya se ve. Todo se imprime.61 .

D.2 IRENE. Lo cierto es que el autor, que es sobrino de mi
hermano politico, el canénigo de Castrojeriz,” no la deja de la
mano; v a la hora de ésta lleva ya escritos nueve tomos en folio
que comprenden los nueve afios primeros de la vida del santo obispo.

D. DIEGO. ;Conque para cada afio un tomo?

D.* IRENE. S sefior, ese plan se ha propuesto.

D. DIEGO. §Y de qué edad murié el venerable?

D.* IRENE. De ochenta y dos afios, tres meses y catorce

dfas.%

8 Un critico de la época juzgd el
uso del nombre de Cucufate, en una
comedia de prosa llana y natural, como
«afectado e inverosimil».©

59 La Inquisicién propuso que se su-
primiese desde aqui hasta que D.? Ire-
ne menciona la edad del santo varén.
La Academia de la Historia no lo su-
primié.*

%0 Alude claramente —y no sin
cierta ironfa por parte del autor— a
lo costoso de los procesos de beatifica-
cién y canonizacién. D.? Isabel, en En-
tre bobos anda el juego, 1Il, «no tiene
un real / de dote».

I D). Eleuterio, en La comedia nue-
va, habia dicho sobre su comedia:
«;Pues no se habfa de imprimir?». Es
un mode de aludir 2 Iz facilidad con
que cualquier engendro podia llegar a
las imprentas —sobre lo que Moratin
tuvo gran experiencia como corrector

de comedias durante algtn tiempo en
1800, y mis aln su buen amigo Me-
lén—. Asimismo, se alude al volumen
de obras religiosas y vidas de santos,
que segufa ocupando una gran parte
de la produccidén impresa.”

2 Municipio de la provincia de
Burgos, con no menos de cuatro igle-
sias en las que podia ser candnigo:
las de San Juan, San Esteban, Santiago
de los Caballeros y Santo Domingo.
Toda la familia de D.? Irene provie-
ne, reside o tiene empleo en Castilla
la Vieja.

6 En una critica de época copiada
por el mismo Moratin se afirma que
«se critica la extensién de las vidas de
santos de un modo bastante insolente
e inepto», aunque al mismo tiempo se
reconoce que «hay algunas vidas de san-
tos tan largas como las esperanzas del
pobre».o
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D.* FRANCISCA. ;Me voy, mama?
D.* IRENE. Anda, vete. {Vilgate Dios, qué prisa tienes!
D.* FRANCISCA. sQuiere usted (Se levanta y, después-de hacer
una graciosa cortesia a D. Diego, da un beso a D.* Irene y se va al
cuarto de ésta) que le haga una cortesfa a la francesa, sefior D. Diego?
D. DIEGO. S, hija mfa. A ver. Sy P g
D.? FRANCISCA. Mire usted, asi.
D. DIEGO. {Graciosa nifial {Viva la Paquita, vival® : .«
D.* FRANCISCA. Para usted una cortesfa, y para mi mami

un beso.%
Vim0 ESCENA IV . 7 L Bk W
~4. % D.2 IRENE, D. DIEGO
D.? IRENE. Bs muy gitana y muy mona,’ mucho. '

D. DIEGO. Tiene un donaire natural que arrebata.

D.> IRENE. ;Qué quiere usted? Criada sin artificio ni embele-
cos de mundo,®” contenta de verse otra vez al lado de su ma-
dre, vy mucho mis de considerar tan inmediata su colocacién, no
es maravilla que cuanto hace y dice sea una gracia, y mdxime a
los ojos de usted, que tanto se ha empefiado en favorecerla.

D. DIEGO. Quisiera s6lo que se explicase libremente acerca
de nuestra proyectada unién, y...

D.2 IRENE. Oirfa usted lo mismo que le he dicho ya.

D. DIEGO. 81, no lo dudo; pero ¢l saber que la merezco algu-

%4 El entusiasmo de D. Diego, ex-
presado de manera algo distante a las
actuales, revela la atraccién a un tiem-
po fisica y afectiva que siente. Estd ena-
morado, tal vez sin saberlo y sin que-
rerlo.

8 Un critico contempordneo consi-
deré que esta doble despedida consti-
tufa, por parte de la nifia, una «truha-
nerfa o picardigtiela».?

%S gitana: ‘halagiiefia y carifiosa’; el
sustantivo mono pasé a adjetivo a lo
largo del siglo xviIr como resultado

de la afectacién gestual de las damas
y de la aficidén a los animales de com-
pafifa, entre los que los monos goza-
ban de cierta preferencia.”

%7 Imita un fragmento del diilogo
entre Angélique y su madre en Mari-
vaux, La escuela de las madres, 5. BEn
un siglo que por algunos es tenido
como ejemplo de afectacién, los elo-
gios de la naturalidad proliferan en su
literatura. No es una paradoja sino que
refleja la realidad de la época, algo mds
compleja de lo que se cree.”
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na inclinacién, oyéndoselo decir con aquella boquilla tan graciosa
que tiene, setfa para mf una satisfaccién imponderable.”

D.* IRENE. No tenga usted sobre ese particular la mas leve
desconfianza, pero hdgase usted cargo de que a una nifia no la
es licito decir con ingenuidad ® lo que siente. Mal pareceria, sc-
flor D. Diego, que una doncella de vergiienza y criada como Dios
manda se atreviese a decirle a2 un hombre: yo le quiero a usted.

D. DIEGO. Bien; si fuese un hombre a quien hallara por casua-
lidad en la calle y le espetara ese favor de buenas a primeras,”™
cierto que la doncella harfa muy mal; pero a un hombre con quien
ha de casarse dentro de pocos dias, va pudiera decirle alguna cosa
que... Ademis, que hay clertos modos de explicarse...”

D.? IRENE. Conmigo usa de mas franqueza. A cada instante
hablamos de usted, y en todo manifiesta el particular carifo que
a usted le tiene... ;Con qué juicio hablaba ayer noche, después
que usted se fue a recoger! No sé lo que hubiera dado porque
hubiese podido oirla.

D. DIEGO. ;Y qué? ;Hablaba de mi?

D.* IRENE. Y qué bien piensa acerca de lo preferible que es
para una criatura de sus afios un marido de clerta edad, experi-
mentado, maduro, y de conducta...”

D. DIEGO. jCalle! ;Eso decfa?

D.* IRENE. No, esto se lo decia yo, y me escuchaba con una
atencién como si fuera una mujer de cuarenta abos, lo mismo...
jBucnas cosas la dije! Y ella, que tiene mucha penetracién aunque
me esté mal el decirlo... gPuesmoNdaviastimanseiiory el vericomo
se hacen los matrimonios hoy en el dfa? Casan a una muchacha
de quince afios con un arrapiezo de diez y ocho,” a una de diez
y siete con otro de veinte y dos; ellamifia; sin juicio ni experien-

% Imita un didlogo entre M. Damis
y Mnie. Argante en Marivaux, La es-
cuela de las madres, 11.°

59 <sinceridad’.

7oﬂwor: ‘expresién de agrado que
suelen hacer las damas’.

7 Asegurado ¢l beneplicito de la
madre y demds familiares, lo que re-
clama D. Dicgo es una manifestacidn
directa del amor de la nifia. Las pala-
bras de [2.* Irene, sin embargo, van
a satisfacer algo que ella ha entrevisto

con claridad; el deseo de afecto de D.
Diego y su anhelo de resultar agrada-
ble a los ojos de Paquita.

72 Imitacién de Molitre, EI avaroe,
H, 5, donde Frosine adopta la mis-
ma actitud hacia los matrimonios en-
tre jévenes para sacarle dinerc a Har-
pagon. Es rasgo que también incorpo-
ra Marivaux, La escweln de las ma-
dres, 5.‘:'

73 arrapiezo: ‘persona de corta edad’,
despectivamente.



ACTO PRIMERO - ESCENA IV I8T

cia, y él nifio también, sin asomo de cordura ni conocimiento
derlorqueresmundorPues, sefior (que es lo que yo digo), ;quién
ha de gobernar la casa? ;Quién ha de ensefiar y corregir a los
hijos? Porque sucede también gue estos atolondrados de chicos
suelen plagarse de criaturas en un instante, que da compasién.™

D. DIEGO. Cierto que es un dolor el ver rodeados de hijos
a muchos que carecen del talento, de la experiencia y de la virtud
que son necesarias para dirigir su educacion.”™

D.* IRENE. Lo que sé decirle a usted es que atn no habia
cutnplido los diez v nueve cuando me casé de primeras nupcias
con mi difunto I). Epifanio que esté en el cielo.” Y era un hom-
bre que, mejorando lo presente, no ¢s posible hallarle de mis res-
peto, miés caballeroso... Y, al mismo tiempo, mis divertido y
decidor.” Pues, para servir a usted, ya tenia los cincuenta y seis,
muy largos de talle,”” cuando se casé conmigo.

D. DIEGO. Buena edad... No cra un niflo, pero...

D.? IRENE. Pues a eso voy. Ni a mi podfa convenirme en
aquel entonces un boquirrubio con los cascos a la jineta...”” No
sefior... Y no es decir tampoco que estuviese achacoso ni que-
brantado de salud, nada de cso. Senito estaba, gracias a Dios, como
una manzana; ni en su vida conocié otro mal sino una especie
de alferecia® que le amagaba de cuando en cuando. Pero, luego
que nos casamos, dio en darle tan a menudo y tan de recio gue
a los sictc meses me hallé viuda y encinta de una criatura que
racié después v al cabo y al fin se me murié de alfombrilla.”

7 Es la misma idea que, con otro
tono y finalidad, aparecerd en Larra,
«El casarse pronto y mals.

7 Anacoluto en la concordancia,
pues debiera ser masculino; probable-
meinte a causa del género de los dos
dltimos sustantivos mencionados.

76 D.? Irene intenta convencer a 1J.
Dicgo de que 2 una chica como Pa-
quita le conviene un hombre de edad;
se pone ella misma como ¢jemplo para
ilustrar su opinidn, pero de hecho acaba
demostrando todo lo contrario de lo
que pretendia. La mami de Paquita
Mufioz también cstaba casada cn se-
gundas nupcias, compartiendo con D2

Irene algunos rasgos comunes. Intro-
duce, de paso, un tema vital para el
novio: los hijos.”

"7 *que habla con facilidad y
gracejo’.

7% “bien cumplidos’, metaféricamen-
te, es decir, muy cerca de los cincuen-
ta y siete.

79 boquirrubio: ‘mozalbete presumido
delindo y enamorado’; con los cascos « I
jineta: ‘de poco asiento o reflexién’.”

8 tenfermedad infantil caracteriza-
da por convulsiones y pérdida de co-
nocimiento’.

81 ‘especic de sarampidn, pero sin
sintomas catarrales; escarlatina’.



182

EL SI DE LAS NINAS

D. DIEGO. {Oigal... Mire usted si dejé sucesién el bueno de

D. Epifanio.

\

D.? IRENE. S{ sefior, ;pues por qué no?

D. DIEGO. Lo digo porque luego saltan con...” Bien que si
uno hubiera de hacer caso... ;Y fue nifio o nifia?

D.* IRENE. Un nifio muy hermoso. Como una plata era el

angelito.

D. DIEGO. Cierto que es consuelo tener, asf, una criatura y...
D.? IRENE. {Ay, sefior! Dan malos ratos, spero qué importa?

Es mucho gusto, mucho.
D. DIEGO. Ya lo creo.
D.* IRENE. Sf sefior.

D. DIEGO. Ya se ve que serd una delicia y... :
D.* IRENE. ;Pues no ha de ser? w m

D. DIEGO. ..

. un embeleso el verlos juguetear y refr, y acari-

ciarlos, y merecer sus fiestecillas inocentes.®

D.? IRENE. jHijos de mi vida! Veinte y dos he tenido en los
tres matrimonios que llevo hasta ahora, de los cuales sélo esta
nifia me ha venido a quedar; pero le aseguro a usted que...*™

52 Los puntos suspensivos dejan en
el aire la preocupacién de D. Diego
sobre su potencial paternidad. Es ras-
go que también aparece en Marivaux,
La escuela de las madres, 7.°

8 Puede relacionarse sin duda esta
actitud hacia los nifios con la del pro-
pio Moratin, como ya se ha indicado
en la nota 11 al acto Il de La comedia
nueva. Algin critico ha sefialado que
D. Diego habla més como abuelo que
como padre, aunque también se ha sos-
tenido que no hace sino afirmar su as-
piracién a la paternidad y sus preten-
siones como amante,”

84 La cifra de veintidés parece exa-
geracién cbémica —aunque no invero-
simil—, pero sirve para subrayar la alta
mortalidad infantil de la época. Moratin
perdid a sus tres hermanos a temprana
edad y Cadalso explica en su Autobio-
grafia que «entre los [hijos] de su ma-
trimonio y los de las primeras nupcias,
me dio mi abuelo un padre y veinte y
ocho tios y tias, de los cuales la mayor
parte han muerto, quedando sélo dos,
uno muy rico y feliz, y otro muy triste
y pobrer; el «hasta ahora» de D.? Ire-
ne deja abierta —cémicamente— la po-
sibilidad de nuevos enlaces.
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ESCENAV

. STMON, D.* IRENE, D. DIEGO

SIMON. (Sale por la puerta del foro.) Sefior, el mayoral cstd es-
perando.

p. DIBGO. Dile que voy alli... jAh! Tréeme primero el som-
brero y el bastdn, que quisiera dar una vuelta por ¢l campo. (En-
fra Simdu al cuario de D. Diego, saca un sombrero y un baston, se
los da a si amo y, al fin de ln escena, se va con él por la puerta del
Joro.) Conque supongo que mafiana tempranito saldremos,

D2 1RENLE. No hay dificultad. A la hora que a usted le parezca.

D. DIBCO. A eso de las seis, seh?

D.* IRENE. Muy bien.

D. DIEGO. El sol nos da de espaldas... Le diré que venga una
media hora antes.

D.% IRENE. S$i, que hay mil chismes que acomodar.

L T |

ESCONA VI . n, .

DA IRENIL, RITA
D.2 IRENE. jVilgame Dios! Ahora que me acuerdo... jRital...
Me le habrin dejado morir. ;Rita!
RITA. Sefiora. (Saca debajo del brazo almohadas y sibanas.)
D.2 IRENE. ;Qué has hecho del tordo?™ ;Le diste de comer?
RITA. S$i, sefiora. M4s ha comido que un avestruz. Ahi le puse
en la ventana del pasillo. '
D.* IRENE. ;lliciste las camas?
| RITA. La de usted ya estd. Vov a hacer esotras antes que ano-
chezea porque si no, como no hay mis alumbrado que el del can-
dil y no tiene garabato,” me veo perdida,
D.* IRENE. Y aquelia chica ;qué hace?

T

8 Algén critico comsideré que la lidad para lo que sucederd cn III,
aparicién del tordo en la comedia 2, pero tiene valores de més emjun-
no tenfa ninguna justificacién, o que  dia.”

toda su funcién es jugar a la casna- ¥ ¢yancho para colgar’.® R
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RITA. Estd desmenuzando un bizcocho para dar de cenar a
D. Periquito.”

D.» IRENE. jQué pereza tengo de escribir! (Se levanta y se
entra en su cuarto.) Pero es preciso, que estard con mucho cuidado
la pobre Circuncisién.

RITA. jQué chapucerfas! No ha dos horas, como quien dice,
que salimos de alld y ya empiezan a ir y venir correos. jQué poco

. : = 88
me gustan a mf las mujeres gazmofias y zalameras!™ (Entrase en
el cuarto de D.* Francisca.) :

ESCENA VII

CALAMOCHA

Sale por la puerta del foro con unas maletas, botas y ldtigos.
Lo deja todo sobre la mesa y se sienta

:Conque ha de ser el ntimero tres?® Vaya en gracia... Ya, ya
conozco el tal nimero tres. Coleccién de bichos mis abundante
no la tiene el Gabinete de Historia Natural...”® Miedo me da de
entrar... jAy, ayl... ;Y qué agujetas! Estas si que son agujetas...
Paciencia, pobre Calamocha, paciencia... Y gracias a que los caba-
llitos dijeron: no podemos mis, que si no, por esta vez no vefa
yo el ndmero tres, ni las plagas de Faradén que tiene dentro...”

%7 Este modo de personificar al p3-
jaro pretende contribuir a su individua-
lizacién, a la vez que responde a una
tradicién plasmada en Berceo, cuyas
obras conocia Moratin en la edicién de
Tomis Antonio Sinchez (1779-1790).

88 «que afectan virtud y adulan en
exceso’.

89 Se refiere sin duda al de la habi-
tacién que les han dado en la posada.
Recuérdese que las puertas estdn «nu-
meradas» todas.

99 Institucién fundada por Carlos
IIl en 17771 sobre la base de las colec-
ciones de D. Pedro Franco Divila,
nombrado su director vitalicio. Se es-
tablecid en la calle de Alcald y pronto

pasé al edificio del actual Museo del
Prado. Se convirtié en el Museo de
Ciencias Naturales de Madrid. Clavi-
jo y PFajardo, que habia traducide la
Historia natural de Buffon, lleg6 a ser
su vicedirector en 1785. Moratin lo so-
l{a frecuentar de joven, y siguié ha-
ciéndolo ’después.o

°T En Exodo, 7, 8 y 10, se mencio-
nan, entre las diez plagas que azota-
ron Egipto, la segunda, que fue de ra-
nas, la tercera, de mosquitos, la cuarta,
de tdbanos, y la octava, de langostas.
Comenta Cabellera, Enfre bobos anda
el juege, II: «Pulgas lleva el don Luisi-
llo; / pero no me maravillo, / que hay
muchas en el mesén».
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En fin, como los animales amanezcan vivos, no serd poco...*

Reventados estan... (Canta Rita desde adentro. Calamocha se levanta
desperezdndose.) (Oigal... ;Seguidillitas?... ¥ no canta mal... Vaya,
aventura tenemos... jAy, qué desvencijado estoy!

ESCENA VIII
RITA, CALAMOCHA

RITA. Mejor es cerrar, no sea que nos 2livien la ropa y...”
(Forcejeando para echar la llave.) Pues cierto que estd bien acondi-
cionada la llave.

CALAMOCHA. ;Gusta usted de que eche una mano,”* mi
vida?

RITA. Gracias, mi alma.

CALAMOCHA. {Callel...

RITA. jCalamocha!

CALAMOCHA. ;Qué hallazgo es éste?

RITA. ;Y tu amo?

CALAMOCHA. Los dos acabamos de llegar.

RITA. ;De veras?

CALAMOCHA. No, que es chanza.”” Apenas recibié la carta
de D.* Paquita, yo no sé addnde fue ni con quién hablé ni cémo
lo dispuso; sélo sé decirte que aquella tarde salimos de Zaragoza.
Hemos venido como dos centellas por ese camino. Llegamos esta
mafiana a Guadalajara y, a las primeras diligencias, nos hallamos
con que los pdjaros volaron ya. A caballe otra vez, y vuelta a
correr v a sudar y a dar chasquidos... En suma, molidos los roci-
nes y nosotros a medio moler, hemos parado aquf con dnimo de
salir mafnana... Mi teniente se ha ido al Colegic Mayor a ver a

iRital

9% Aprovecha para aludir a la quin- Lo cual no debia de ser poco frecuente.
s

ta plaga (Exeodo, 9), que consistié en
una peste exterminadora de todo el ga-
nado (caballos, asnos, camellos, vacas
y ovejas) de los egipcios.

9 alivien: ‘quiten, roben’. A las ma-
las condiciones higiénicas, el calor y el
ruido de la posada, se sumael riesgo que
corren los viajeros de ser objeto del robo.

%4 Tuega, aunque Rita parece no
percibirlo, con la ambivalencia de la ex-
presién: ayudar o simplemente tocar,
Este didlogo fue tenido por un critico
de la época por inverosimil, ya que no
se menciona en ningdn momento ¢l
nombre del novio.

9% vidente antifrasis.
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un amigo mientras se dispone algo que cenar...® Bsta es la his-
toria.

RITA. ;Conque le tenemos aqui?

CALAMOCHA. Y enamorado mis que nunca, celoso, amena-
zando vidas... Aventurado a quitar el hipo a cuantos le disputen
la posesién de su Currita idolatrada.”

RITA. ;Qué dices?

CALAMOCHA. Ni mis nl menos.

RITA. jQué gusto me das!... Ahora si se conoce que la tiene
amor.

CALAMOCHA. ;Amor?... jFrioleral... El moro Gazul fue para
con él un pelele, Medoro un zascandil y Gaiferos un chiquillo
de la doctrina.®®

RITA. jAy, cuando la sefiorita lo sepal

CALAMOCHA. Pero acabemos. ;Cémo te hallo aqui? ;Con
quién estds? ;Cuindo llegaste? Que...

RITA. Yo te lo diré. La madre de D.? Paquita dio en escribir
cartas y mas cartas diciendo que tenfa concertado su casamiento
en Madrid con un caballero rico, honrado, bien quisto,”” en
suma, cabal y perfecto, que no habfa méis que apetecer. Acosada
la sefiorita con tales propuestas y angustiada incesantemente con

?

los sermones de aquella bendita monja,*

96 S4lo puede aludir al Colegio Ma-
yor de San Ildefonso, en Alcal4, fun-
dado por el cardenal Cisneros y abier-
to en 1508. La amistad colegial de D.
Carlos es otro elemento que redunda
en la caracterizacién social del per-
sonaje.”

97 Currita: diminutivo carifioso de
Francisca. La verborrea chulesca del asis-
tente, muy en la tradicién del criado
dureosecular, hiperboliza la predisposi-
cién del galin, pero ayuda a percibir el
sentimiento apasionado del joven.®

98 Gazul figura en algunos roman-
ces, sefialadamente en los que incluyé
Pérez de Hita en Las guerras civiles de
Granada, lectura infantil de Moratin,
donde se le presenta como «el valero-
$0 Gazul» enamorado «de su dama Lin-
daraja»; Medore, el moro de ojos ne-

° se vio en la necesidad

gros, es personaje de Orlando furioso,
donde se le pinta amante, amado y es-
poso de Angélica, princesa de Catay
por quien luchara Orlando y de quien
se enamord Reinaldo, y sobre cuyos
amores escribié Géngora un hermoso
romance; Gaiferos es primo de Roldan
y protagonista de algunos romances
seudocarolingios, como el que comien-
za «Asentado estd Gaiferos / en el pa-
lacio real»: locamente enamorado de su
esposa Melisendra, aparece en el Qui-
jote, 11, 26; chiguillo de la doctrina: ‘el
que recibe las primeras letras’, aquf en
el sentido de ser meros aprendices de
amante.”

99 ‘querido’, adjetivo verbal que
sélo se usa con bien o mal.

°© 12 Academia de la Historia la
de_]é en simple «tiax.
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de responder que estaba pronta a todo lo que la mandasen... Pero
no te puedo ponderar cudnto llord la pobrecita, qué afligida estu-
vo. Ni querfa comer, ni podia dormir..." Y, al mismo tiempo,
era preciso disimular para que su tfa no sospechara la verdad del
caso. Ello es que cuando, pasado el primer susto, hubo lugar de
discurrir escapatorias y arbitrios,”” no hallamos otro que el de
avisar a tu amo, esperando que, si era su carifio tan verdadero
y de buena ley como nos habfa ponderado, no consentiria que
su pobre Paquita pasara a manos de un desconocido, y se perdie-
sen para siempre tantas caricias, tantas ligrimas y tantos suspiros
estrellados en las tapias del corral. A pocos dias de haberle escrito,
cata el coche de colleras y el mayoral Gasparet con sus medias
azules, y la madre y el novio que vienen por ella.” Recogimos
a toda prisa nuestros merifiaques,™* se atan los cofres, nos des-
pedimos de aquellas buenas mujeres y en dos latigazos llegamos
antes de ayer a Alcald. La detencién ha sido para que la sefiorita
visite a otra tfa monja que tiene aqui, tan arrugada y tan sorda
como la que dejamos alld. Ya la ha visto, ya la han besado bastan-
te, una por una, todas las religiosas, y creo que mafiana temprano
saldremos. Por esta casualidad nos...

CALAMOCHA. $i. No digas mis... Pero... ;Conque el novio
estd en la posada?

RITA. Bse es su cuarto (Sedalando el cuarto de D. Diego, el de D.*
Irene y el de D.® Francisca), éste el de la madre y aquél el nuestro.™”

CALAMOCHA. ;Cémo nuestro? sTuyo y mio?™

! Otro simple detalle que permite
intuir la fuerza de la pasién amorosa
que sienten los jévenes.

102 ‘medios extraordinarios
conseguir un fin’.

03 cata: ‘mira, ve': coche de colleras:
‘carruaje tirado habitualmente por seis
mulas o caballos aparejados con colleras’;
Gasparet es diminutivo, cataldn o de in-
fluencia catalana, de Gaspar, con el que
se danombre e individualiza al mayoral;
Guadalajara era posta obligada en el ca-
mino de Aragén y Catalufia.®

4 ‘falda interior rigida y amplia, a
veces con aros’; por extensidn, ‘perte-
nencias’.

para

'°5 También D.? Isabel, en Entre bo-
bos anda el juego, duerme en la venta
con su criada. Claro que allf no podfa
dormir con su padre. Sefialé un criti-
CO contemporineo que «es IMuy raro
que la sefiora D.? Paquita durmiese en
el cuarto de la criada, siendo mas re-
gular que lo hiciese en el de su madre,
particularmente en un mesén, y asi se
hubiera quizd evitado el pasito de la
musica, ¢l cuchicheo desde la ventana
y la tiradura de la carta; pero ésta era
la Gnica escapatoria del poetar.”

196 Bquivoco ficil, muy en la linea
de la tradicién barroca, pero restringi-
do a los criados.
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RITA. No, por cierto. Aqui dormiremos esta noche la sefiorita
y yo; porque ayer, metidas las tres en ése de enfrente, ni cabfamos
de pie, ni pudimos dormir un instante, ni respirar siquiera.

CALAMOCHA. Bien. Adids. (Recoge los trastos que puso sobre

la mesa en ademdn de irse.)
RITA. ;Y adénde?

CALAMOCHA. Yo me entiendo...”” Pero el novio ;trae con-
sigo criados, amigos o deudos que le quiten la primera zambullida

que le amenaza?™®

RITA. Un criado viene con él.
CALAMOCHA. jPoca cosal... Mira, dile en caridad que se dis-

ponga,’”
RITA. ;Y volverds presto?

porque esti de peligro.”™ Adios.

CALAMOCHA. Se supone. Estas cosas piden diligencia, y, aun-
que apenas puedo moverme, es necesario que mi teniente deje la
visita y venga a cuidar de su hacienda, disponer el entierro de
ese hombre y..."" ;Conque ése es nuestro cuarto, eh?

RITA. Si{. De la sefiorita y mfo.

CALAMOCHA. ;Bribona!
RITA. jBotarate! Adids.

- p - L4
CALAMOCHA. Adiés, aborrecida.™ (Entrase con los trastos en

el cuarto de D. Carlos.)

197 Sintagma muy frecuente en la co-
media del Siglo de Oro, con funciones
y sentidos diferentes.

18 cambullida: “treta de esgrima para
dirigir la espada al corazén del adver-
sario’.

99 Elipticamente, a bien morir. O
sea, que se vaya encomendando a Dios,
pues poca vida le queda.

1O ‘estd en peligro’. Algunos giros
de estar junto a de, habituales todavia
en el XvIII, han cambiado el régimen
preposicional.

" «Calamocha parodia a los galanes

enamorados tradicionales tales como los
vefan los neocldsicos, esto es, como
unos perdonavidas mezcla de quijotes
y de majos» (Andioc).

"2 Existe un evidente paralelismo
—aunque aqui en clave cémica— con
la despedida entre D. Carlos y D.? Fran-
cisca en II, g. Los términos que usan
son propios de las clases bajas, con lo
que se da al didlogo cierto desenfado
que en el XViIl se llamarfa «aire de
tacon.
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ESCENA IX
D.* FRANCISCA, RITA

i Valgame Dios! ;1. Félix aquil...
(Sale Calamocha del cuarto de

RITA. jQué malo es!... Pero...
$i, la quiere, bien se conoce...
D. Carlos y se va por la puertu del foro.) jOh! Por mis que digan,
los hay muy finos,"™ y entonces ;qué ha de hacer una?... Que-
rerlos, no tiene remedio, quererlos... jPero qué dird la scfiorita
cuando le vea, que estd ciega por é1? {Pobrecita! ;Pucs no serfa
una ldstima que?... Ella es.

D.2 FRANCISCA. Ay, Rital

RITA. ;Qué es eso?f ;Ha llorado usted?

D.* FRANCISCA. ;Pues no he de llorar? Si vieras mi ma-
dre... Empefiada estd cn que he de querer mucho a esec hombre. .,
Si ella supiera lo que sabes td, no me mandarfa cosas imposibles...
Y que cs tan bueno, y que cs rico, y que me ird tan bien con
&l... Se ha enfadado tanto, y me ha llamado picarona, inobedien-
te... ;Pobre de mi! Porque no micnto nmi sé fingir, por eso me
llaman picarons."™

RITA. Sciorita, por Dios, no se aflija usted,

D.* FRANCTSCA. Ya, como td no la has ofde... Y dice que
D. Dicgo se queja de que yo no le digo nada... Harto le digo,
y bien he procurado hasta ahora mostrarme contenta delante
de él, que no lo estoy, por cierto, y refrme y hablar nifierias...
Y todo por dar gusto a mi madre, que si no... Pero bien sabe
la Virgen que no me sale del corazén.

(Se va oscureciendo lentamente el teatro. )™

RITA. Vaya, vamos, que no hay motivos todavia para tanta

angustia... ;Quién sabe!... ;No se acnerda usted ya de aquel dfa
g i ¢ 3 i

3 fiwo: ‘amoroso, seguro, constan-  via de escape y relativa conquista de
te y fiel’. libertad. No es ¢l caso de Paquita, cuya

Y4 Clara, de La mojigata, habfa
adoptado la actitud de fingir y men-
tir como resultado de Ja opresién pa-
ternz —aunque ello no la eximiera,
a los ojos de Moratin, de su pro-
pia responsabilidad— y como vnica

stmulacidn  es
tancial.”

3 La acotacién, que no deja de ser
importante tanto dramitica como sim-
bélicamente, no aparece en las prime-
ras ediciones.”

puramente  circuns-
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de asueto que tuvimos el afio pasado en la casa de campo del in-
tendente?™*

D.* FRANCISCA. jAy! ;Cémo puedo olvidarlo?... ;Pero qué
me vas a contar?

RITA. Quiero decir que aquel caballero que vimos allf con aquella
cruz verde,” tan galdn, tan fino...

D.* FRANCISCA. {Qué rodeos!... D. Félix. ;Y qué?

RITA. Que nos fue acompafiando hasta la ciudad...

D.? FRANCISCA. Y bien... Y luego volvié, y le vi, por mi
desgracia, muchas veces... Mal aconsejada de t1."™

RITA. ;Por qué, sefiora?... ;A quién dimos escindalo? Hasta
ahora nadie lo ha sospechado en el convento. El no entré jamis
por las puertas y, cuando de noche hablaba con usted, mediaba
entre los dos una distancia tan grande que usted la maldijo no
pocas veces..." Pero esto no es del caso. Lo que voy a decir es
que un amante como aquél no es posible que se olvide tan presto
de su querida Paquita... Mire usted que todo cuanto hemos leido
a hurtadillas en las novelas no equivale a lo que hemos visto en
él..."" ;Se acuerda usted de aquellas tres palmadas que se ofan
entre once y doce de la noche, de aquella sonora punteada con
tanta delicadeza y expresién?™

8 Intendente del ejéreito sobre el
que se volverd a hablar en III, 10.

17 La propia de la orden de Alcinta-
ra, mencionada en I, 1. Debf{a llamarse
verde por el peral de ese color que figu-
raba en su centro. La Crénica de Don Juan
IT cuenta cémo el rey le pidié al papa que
mandase los caballeros de Alcantara «tra-
xesen cruces verdes como los de Calatrava
las trafan coloradas». La relacién entre
D. Carlos y este amante de Paquita po-
dia realizarla ya todo espectador gue co-
nociera el detalle.

™8 Paquita subraya el papel negativo
como mala consejera de lacriada, queen
la tradicién de la comedia dureosecular
se habfa convertido en un lugar comin.
Al mismo tiempo que resalta su inocen-
cia, aparece con mis claridad lo fulgu-
rante de su amor.

™9 Las palabras de Rita ponen de re-

lieve el cardcter pdblico o social delo que
ella entiende por «escdndalo», la hones-
tidad pese a todo de las relaciones entre
los jévenes y, contra la idea dada a en-
tender por Paquita sobre el papel de la
criada en estos amorios, el interés de la
joven por D. Carlos.

2 Debe de referirse a las abundantes
novelas francesas e inglesas que circula-
ban traducidas; o, como parece sugerir
una variante de La mojigata, a las nove-
las amorosas de Marfa de Zayas y Pérez
de Montalbin. También Clara, en La #mo-
Jigata, lefa a escondidas la misma clase de
literatura: «historias / de amor, obrillas
ligeras, / novelas entretenidas, / filoséfi-
cas, amenas, / donde predicando siempre
/ virtud, corrupcién se ensefia» (I, 1).°

121 eomora: “instrumento de cuerda,
miés pequefio que la guitarra, muy se-
mejante a la bandurria’.
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D.* FRANCISCA. jAy, Rita! ${, de todo me acucrdo, y mien-
tras viva conservaré la memoria... Pero estd ausente... Y entrcte-
nido acaso con nuevos amores.

RITA. Eso no lo puedu YO Creer.

D.* PRANCISCA. Is hombre, al fin. y todos ellos...

R1'TA . jQué boberfal Desengifiese usted, seforita. Con los hom-
bres v las mujeres sucede lo mismo que con los melones de Afio-
ver.”™ Hay de todo; la dificultad estd en saber cscogerlos.™ El
que sc lleve chasco en la eleccidn quéjese de su mala suerte, pero
no desacredite la mercancfa... Hay hombres muy embusteros, muy
picarones; pero no cs creible que lo sea el que ha dado pruebas
tan repetidas de perseverancia y amor. Tres meses duré ¢l terrero
v la conversacién a oscuras,™ y en todo aquel tiempo bien sabe
usted que no vimos cn él una accién descompuesta ni oimos de
su boca una palabra indecente ni atrevida.

D.* FRANCISCA. Es verdad. Por eso le quisc tanto, por eso
le tengo tan fijo aqui... aqui... (Sefalando el pecho.) ;Qué habri
dicho al ver la carta?... jOh! Yo bien sé lo que habréd dicho...:
i Vilgate Dios! jEs ldstima! Cicrto. jPobre Paquital... Y se aca-
bs... No habrd dicho mis... Nada mis.

RITA. No sefiora, no ha dicho eso.

D.* FRANCISCA. ;Qué sabes td?

RITA. Bien lo sé. Apenas haya leido la carta se habrd puesto

en camino y vendrd volando a consolar a su amiga... Pero... (Acer-
cindose a la puerta del cuarto de D.* Irenel) . ‘ -
D.> FRANCISCA. ;Adénde vas? Dol thg Ul

RITA. Quicro ver si...

D.2 FRANCISCA. Esta escmbwndo

RITA. Pucs ya presto habrd de dejarlo, que cmpieza a anoche-

1“2 Abover de Tajo, villa de la pro-
vincia de Toledo, donde se cogian muy
celebrados melones,™

2 «Como los melones son los honi-
bres: algunos, buenos melones; muchos,
melones apepinados; y los mds, pepinos
amelonados», dice un refrdn recogido
por Rodriguez Marin; «El melon y <l
casamiento, acertamienton; «Rl melén
v la mujer, malos de conocer»; «Fi me-
lén y el casur, todo es acertars, dicen

Fht ey

otros retrames recogidos por Correas.

24 El Santo Ohcio determind: «B6-
rrese la palabra a escuras por indicativa
de sentido sintestro ¢ indecentes, pero
la Academia de la Ilistoria la dejd en
su sitio; ferrere: ‘galanteo desde la ca-
lle', en expresién similar a ‘pelar la
pava’ y otras semejantes; comparesc
Lope, La dama boba, 1: «pretende la
boberfa / desta dama, v a porfia / ha-
cen su calle terrcro».”
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cer... Sciiorita, lo que la he dicho a usted es la verdad pura:
D. Félix estd ya en Alcald.

D.? FRANCISCA. Qué dices? No me engafies.

RITA. Aquél es su cuarto... Calamocha acaba de hablar conmigo.

D.* FRANCISCA. ;Dc veras?

RITA. Sf, sefiora... Y le ha ido a buscar para...

D.* FRANCISCA, ;Conque me quicre?... jAy, Rital Mira
tG si hicimos bien de avisarle... ;Pero ves qué fineza?... sSi ven-
dré bueno?'®* ;Correr tantas leguas sélo por verme... porque yo
se lo mando!... {Qué agradecida le debo estar!l... ;Oh! Yo le pro-
meto que no s¢ quejard de mi. Para siempre agradecimiento y amor.

RITA. Voy a traer luces. Procuraré detenerme por alld abajo
hasta que vuelvan... Veré lo que dice y qué piensa hacer porque,
hallindonos todos aqui, pudiera haber una de Satands entre la ma-
dre, la hija, el novio y ¢l amante; v si no ensayamos bien esta
contradanza,” nos hemos de perder en ella.

D.# FRANCISCA, Dices bien... Pero no; ¢l tiene resolucién
y talento y sabrd determinar lo mds conveniente... ;Y cémo has
de avisarme?... Mira que asi que llegue lc quicro ver.

RITA. No hay que dar cuidado. Yo le traeré por acd, y en
dindome aquella tosecilla seca... ;Me entiende usted?

D.* FRANCISCA. S, bien.

RITA. Pues entonces no hay més que salir con cualquiera excu-
sa. Yo me quedaré con la sefiora mayor, la hablaré de todos sus
maridos y de sus cufiados y del obispo que murié en el mar...
Ademis, que si estd alli D. Diego...

D.* FRANCISCA. Bien, anda, y asi que lleguen...

RITA. Al instante.

D.? PRANCISCA. Que no se te olvide toser.

RITA. No haya miedo.

D.? ERANCISCA. jSi vieras qué consolada estoy!

RITA. Sin que usted Io jure lo creo.

D.? FRANCISCA. ;Te acuerdas cuando me decia que era im-

125 fineza: *accién o dicho con que
uno da a entender el amor que tiene
a otro’. Este uso de la conjuncidn s,
muy frecuente en la prosa meratinia-
na, acentda el caricter interrogativo.

28 contradanza: ‘cierto género de
baile que se ejecuta entre seis, ocho o

mi4s personas, formando diferentes figu-
ras y movimientos’. Calabazas, en Casa
con dos puertas mala es de guardar, de Cal-
derén, III, 17, comenta: «;Qué linda
danza / se va urdiendo». La critica ha
interpretado esta alusién al baile como
clave para la comprensién de la obra,”
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posible apartarme de su memoria, que no habrfa peligros que le
detuvieran ni dificultades que no atropellara por mi{?

RITA. S{, bien me acuerdo.

D.> FERANCISCA. jAh!... Pues mira cémo me dijo la verdad.

(D.* Francisca se va al cuarto de D.* Irene; Rita, por la puerta del

foro. Y

27 El interés dramatico queda en suspenso, pues el
espectador aguarda la presencia de ese joven amante y
quiere saber si se evitard el matrimonio de la nifia.®



ACTO SEGUNDO

ESCENA T ..oy it oo

St ol sy o . . )
3 et 1 B Poan 4 oS A

D.*» FRANCISCA

Nadie parece atin...> (Teatro oscuro. D.* Francisca se acerca a la
puerta del foro y vuelve.) jQué impaciencia tengo!... Y dice mi
madre que soy una simple, que s6lo pienso en jugar y reir y que
no sé lo que es amor...' S, diez y siete afios y no cumplidos,
pero ya sé lo que es querer bien, y la inquietud y las ligrimas
que cuesta. '

ESCENA II
D.* IRENE, D.* FRANCISCA

D.* IRENE. Sola y a oscuras mc habéis dejado alli.

D.* FRANCISCA. Como estaba usted acabando su carta, mama4,
por no estorbarla me he venido aquf, que estd mucho mis fresco.

D.* IRENE. Pero aquella muchacha ;qué hace que no trae
una luz? Para cualquiera cosa se estd un afio... Y yo, que tengo
un genio como una pdlvora. (Siéntase.) Sea todo por Dios...
¢Y D. Diego? ;No ha venido?

D.? FRANCISCA. Me parece que no.*

D.* IRENE. Pues cuenta, nifia, con lo que te he dicho ya.
Y mira que no gusto de repetir una cosa dos veces. Este caballero
estd sentido, y con muchisima razén...

D.2 FRANCISCA. Bien, sf sefiora, ya lo sé. No me rifia usted
mis.

D.* IRENE. No es esto refiirte, hija mia, esto es aconsejarte.

sa su verdadera intimidad ante su cria-
da, su amante y el piblico.”
* En las dos primeras ediciones, fi-

T Rasgos opuestos ha destacado la
ctitica en este segundo acto.”
* parece: ‘aparece’.

3 Angélique, en Marivaux, La escue-
la de las madres, 4, se queja en otros
términos de la educacién que ha reci-
bido de su mama. Paquita sélo expre-

guraba en este lugar la siguiente aco-
tacién: (Se ird oscureciendo lentamente la
escena, hasta que al principio de la escena
tercera vuelve a iluminarse).”

194
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Porque como té no tienes conocimiento para considerar ¢l bien
que se nos ha entrado por las puertas... Y lo atrasada’ que me
coge, que yo no sé lo que hubiera sido de tu pobre madre... Siempre
cayendo y levantando... Médicos, botica... Que se dejaba pedir
aquel caribe de D. Bruno (Dios le haya coronado de gloria) los
veinte y los treinta reales por cada papelillo de pildoras de colo-
quintida y asafétida...® Mira que un casamiento como el que vas
a hacer muy pocas le consiguen.” Bien que a las oraciones de tus
tias, que son unas bienaventuradas, debemos agradecer esta fortu-
na, y no a tus méritos ni a mi diligencia... ;Qué dices?®

D.* FRANCISCA. Yo nada, mami.’

D.? IRENE. Pues nunca dices nada. ;Vilgate Dios, sefiorl!...
En hablindote de esto no te ocurre nada que decir.

ESCENA III
RITA, D.? IRENE, D.? FRANCISCA

Sale Riia por la puerta del foro con luces y las pone sobre la mesa

D.* IRENE. Vaya, mujer, yo pensé que en toda la noche no
venias.

RITA. Sefiora, he tardado porque han tenido que ir a comprar
las velas. Como el tufo del vel6n la hace a usted tanto dafio.”

D.2 IRENE. Seguro que me hace muchisimo mal, con esta ja-
queca que padezco... Los parches de alcanfor al cabo tuve que
quitdrmelos,” si no me sirvieron de nada! Con las obleas me

3 *endeudada’.

S caribe: ‘salvaje, animal’; cologuinti-
da: ‘purgante vegetal’; asafétida: ‘an-
tiespasmédico obtenido de la resina que
produce la planta del mismo nombre
y de olor muy desagradable’.®

7 Algo parecido dice Mme. Argan-
te en Marivaux, La escuela de las ma-
dres, 5.°

¥ La actitud de madre ¢ hija son se-
mejantes en Marivaux, La escuela de las
madres, §.°

¥ La respuesta de Paquita es exacta-
mente igual a la de Simén ante el dis-

curso que le habfa espetado D. Diego
en I, 1. Ambos reflejan, mds que inca-
pacidad para contestar, disconformidad
con lo que se les dice y respeto para
no contradecir al superior.

® El velén, que podfa tener una
o varias salidas para la mecha, fun-
clonaba a base de aceite, por lo que
emitfa un humo negro y espeso, el
fufo.

™ Aungue el alcanfor se suele utili-
zat como estimulante cardfaco, los par-
ches se empleaban para combatir el do-
lor de cabeza.
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parece que me va mejor...”” Mira, deja una luz ahi y [lévate la otra
a mi cuarto, y corre la cortina, no sc me llene todo de mosquitos.

RITA. Muy bien. (Loma una luz y hace que se va.)

D.* FRANCISCA. (Aparte, a Rita.) ;No ha venido?

RITA. Vendri.

D.2 IRENE. Oyes, aquella carta que est4 sobre la mesa, ddsela
al mozo de la posada para que la lleve al instante al correc...” (Vase
Rita al cuarto de D.? Irene.) Y 14, nifia, ;qué has de cenar? Porque
serd menester recogernos presto para salir mafiana de madrugada.’

D.2 FRANCISCA. Como las monjas me hicieron merendar...

D.* IRENE. Con todo eso... Siquicra unas sopas del puchero
para el abrigo del estémago... (Sale Rity con una carta en la mano,

hasia el fin de la escena hace que se va y vuelve, segiin lo indica
el didlogo.) Mira, has de calentar el caldo que apartamos al medio
dia, y haznos un par de tazas de sopas, y tréctelas luego que estén.

RITA. ;Y nada mis?

D.* IRENE. No, nada mis... jAh!, y hdzmelas bicn caldositas.

RITA. S, va lo sé.

D.* IRENE. Rita.

RITA. (Aparte.) Otra. ;Qué manda usted?

D.* IRENE. Encarga mucho al mozo que lleve la carta al ins-
tante... Pero, no sefior, mejor es... No quiero que la lleve él,
que son unos borrachones que no se les puede... Has de decir
a Simén que digo yo que me haga el gusto de echarla en el co-
rreo. ;Lo entiendes?

RITA. Si, sefiora.

D.* IRENE. jAhl, mira.

RITA. (Aparte.) Otra.

D.* IRENE. Bien que ahora no corre prisa... Es menester que
luego me saques de ahi al tordo y colgarle por aqui, de modo
quc no se caiga y se me lastime... (Vase Rita por la puerta del
fore.) {Qué noche tan mala me dio!... jPues no estuvo el animal
toda la noche de Dios rezando el Gloria Patri y la oracién del
Santo Sudariol..." Ello, por otra parte, edificaba, cierto... Pero
cuando se trata de dormir...

2 obleas: “hojas delgadas de masa de  versos caminos del pafs estaban encar-

harina y agua con que se envuelven cier-  gados de transportar también el correo.
tos medicamentos’. Fra la sustancia que “1a Inquisicidn considerd impio
se utilizaba para «dorar la pildoras. este fragmento, y la Academia de la

'3 Los carruajes que cubrfan los di-  Historia lo depuré: «cantando ¢l Mal-
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ESCENA IV

'

D.? IRENE, D.* TRANCISCA

D.? IRENE. Pues mucho serd quc D. Dicgo no haya tenido
algdn encuentro por ahi y eso le detenga. Cierto que es un sefior
muy mirado, muy puntual... jTan buen cristiano! jTan atento!
iTan bien hablado! ;Y con qué garbo vy generosidad se portal...
Ya se ve, un sujeto de bicnes v de posibles...” jY qué casa tie-
ne! Como un ascua de oro la tiene... Bs mucho aquello. ;Qué
ropa blancal ;Qué bateria de cocina! {Y qué despensa, llena de
cuanto Dios cris!..."” Pero ti no parece que aticndes a lo que
estoy diciendo.

D.2 FRANCISCA. S, sefiora, bien lo oigo, pero no la queria
interrumpir a usted.

D.2 TRENE. Allf estards, hija mfa, como el pez en el agua.
Pajaritas del aire que apetecieras las tendrfas, porque como él te
quiere tanto y es un caballero tan de bien y tan temeroso de Dios. ..
Pero mira, Francisquita, que me cansa de veras cl que siempre
que te hablo de esto hayas dado en la flor de no responderme
palabra...”” {Pues no es cosa particular, sefior!

D.! FRANCISCA. Mamé, no se¢ cnfade usted,

D.* TRENE. No es buen empefio de... ;Y te parece a ti que
no sé yo muy bien de dénde viene todo eso?... ¢No ves que co-
nozeo las locuras que se te han metido en esa cabeza de chorli-
to?,.. Perdéneme Dios.

D.* FRANCISCA. Pero... ;Pues qué sabe usted?

D.* IRENE. ;Mc quicres engaiiar a mi, ch? [Ay, hijal He vivi-
do mucho, y tengo yo mucha trastienda y mucha penetracién para
gue td me cngafies.”

bruc y la Jota», ¥ en ver de «wedifica- 0 Bl orden hogarefio que describe

bar s6lo «divertian. La gazmodieria del
tordo es simple mimesis de la de su
duefia.”

5 Parecidas condiciones econdmicas
redne M. Damis, cn Marivaux, La es-
euela de las madres. Aunque tiene pre-
cedentes destacados en Maria la piado-
sa, de Tirso.”

D.? Irene parece propio de solterones
quisquillosos, como ¢l mismo Mo-
ratin.”

"Tdado en la flor: ‘tomar la cos-
tumbre de hacer alguna cosa no bue-
na*.

18 srasrienda: “cautcla adquirida por
experiencia o reflexién’.
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D.* FRANCISCA. (Aparte.) Perdida soy.”

D.? IRENE. Sin contar con su madre... Como si tal madre
no tuviera... Yo te aseguro que, aunque no hubiera sido con esta
ocasién, de todos modos era ya necesario sacarte del convento.
Aunque hubiera tenido que ir a pie y sola por ese camino, te
hubiera sacado de alli... jMire usted qué juicio de nifia éste! Que
porque ha vivido un poco de tiempo entre monjas ya se le puso
en la cabeza el ser ella monja también...** Ni qué entiende ella
de eso, ni qué... En todos los estados se sirve a Dios, Frasquita,
pero el complacer a su madre, asistirla, acompafiarla y ser el con-
suelo de sus trabajos, ésa es la primera obligacién de una hija
obediente.” Y sépalo usted, si no lo sabe.

D.* FRANCISCA. Es verdad, mami... Pero yo nunca he pen-
sado abandonarla a usted.

D.? IRENE. S{, que no sé yo...

D.? FRANCISCA. No, sefiora. Créame usted. La Paquita nunca
se apartard de su madre, ni la dard disgustos.

D.* IRENE. Mira si es cierto lo que dices.

D.* FRANCISCA. S sefiora, que yo no sé mentir.

D.* IRENE. Pues, hija, ya sabes lo que te he dicho. Ya ves
lo que pierdes y la pesadumbre que me dards si no te portas en
todo como corresponde... Cuidado con ello.

D.* FRANCISCA. (Aparte.) jPobre de mi!

9 Uso del verbo ser como atributi-
vo. Cervantes habia escrito en el Qui-
jote: «Somos perdidos si vuestra indus-

2L Argumento muy del gusto de
los ilustrados en su postura contra
el excesivo nimero de religiosos,

tria y valor no nos socorre» (II, 53).
Se produce aquf otro malentendido: Pa-
quita supone a su madre al corriente
de sus amores.

20 En Marivaux, La escuela de las
madres, 4, la mam4 de Angélique atri-
buye la tristeza de su hija a la separa-
cién entre ambas que se avecina. Las
dos madres son miopes ante la reali-
dad del amor que sus hijas sienten.

aunque también fuera utilizado por
quienes pretendfan enclaustrar a sus
hijas contra su gusto y voluntad. Dice
D.? Inés en La mofigata, hablando
sobre la virtud: «Practicindola, en
cualquier / estado serds feliz» (I, 8).
La intencionalidad de D.? Irene es,
sin embargo, muy clara. La Inquisi-
cién propuso suprimir todo el pi-
rrafo.®
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D. DITGO, D.* IRENE, N.? FTRANCISCA

Sale D. Diego por la puerta del foro y deja sobre

la mesa sombrero ¥ bastén

D.* TRENE. ;Pues cémo tan tarde?

D. DIEGO. Apenas sali tropecé con el rector de Méilaga y el
doctor Padilla,” y hasta que mc han hartado bien de chocolate
v bollos no me han querido soltar... (Siéniase junio a D.¢ Irene.)

Y a todo esto, jcémo va?
D.* IRENE. Muy bien.

D. DIEGO. Y D.? Paquita?

D.* IRENE. D.? Paquita sicmpre acorddndose de sus monjas.
Ya la digo que es tiempo de mudar de bisiesto™ y pensar sélo
en dar gusto a su madre y obedecerla.

D. DIEGO. [Qué diantre! ;Conque tanto se acuctda de...?

D2 IRENE. ;Qué sc admira usted? Son nifias... No saben lo
que quieten ni lo que aborrecen... En una edad asi, tan...

n. P1EGO. No, poco a poco, eso no. Precisamente en esa edad

son las pasiones algo mis enérgicas v decisivas que en la nuestra
v, por cuanto la razdn se halla todavia imperfecta y débil, los

impetus del corazén son mucho mis violentos...** (Asiendo de una

Wit

% Las ediciones de 1805 y 1806 sus-
titefan «el rector de Milaga» por «el pa-
dre gruardidn de San Diego». La Ingui-
sicion habfa sefialado que ¢l hartazgo
de bollos y chocolate recae «sobre per-
sona religiosa, cuando no se niegue que
:al sea un guardifu de conventos.'!

Ll Colegio Menor de San Cirfaco y
Santa PPaula, o de Malaga, situado en
la antigua calle de los Colegios, fue
lundado por don Juan Alonso de Mos-
coso, obispo de Milaga, cn 1611. Fl
chocolate era la bebida predilecta de
Moralin, quien Hegd a cseribir: «Sin
chocolate y sin teatro soy hombre
mucrton. El mismo asunto aparece cn

La rofigata, 1, 2, y en su poema «El
filosofastro». Sobre el chocolate escri-
bié Mayans y Siscar una erudita ora-
cidn v Montengdn una oda.

4 ‘cambiar de opinién o pensamien-
to', en cxpzesion familiar.

* Bs la misma idea de Cabarris,
Cartas, 11, quicn sefialaba que 2 esa edad
«da sociedad contradice a la naturale-
za: en la mayor cfervescencia de las pa-
siones de la una, v cuando su razén
na ticne todavia la madurez que pide
la otran. También Cadalso, Autvbiogra-

Jia, eseribe: «Como adn cra yo muy

joven y en la edad precisa de tomar
incremento las pasiones. ...
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mano a D.* Francisca, la hace sentar inmediaia a é1.)* Pero de ve-
ras, D.* Paquita, ;se volveria usted al convento de buena gana?...
La verdad.

D.® IRENE. Pero si ella no...

D. DIEGO. Déjela usted, sefiora, que ella respondera.

D.* FRANCTISCA. Bien sabe usted lo que acabo de decitla...*
No permita Dios que yo la dé que sentir.

D. DIEGO. Pero eso lo dice usted tan afligida y...

D.? TRENE. Si es natural, sefior. ;No ve usted que...?

D. DIEGO. Calle usted, por Dios, D.? Irene, y no me diga
usted a mi lo que es natural. Lo que es natural es que la chica
esté llena de miedo y no se atreva a decir una palabra que se opon-
ga a lo que su madre quiere que diga... Pero si esto hubiese, por
vida mia que estdbamos lucidos.

D.? FRANCISCA. No, sefior; lo que dice su merced eso digo
yo, lo mismo. Porque en todo o que me mande la obedeceré.”

D. DIEGO. jMandar, hija mia!...”" En estas materias tan de-
licadas los padres que tiencen juicio no mandan. Insindan, propo-
nen, aconsejan, eso si, todo eso s, jpero mandar!... ;Y quién
ha de evitar después las resultas funestas de lo que mandaron?...*
Pues ;cuéntas veces vemos matrimonios infelices, uniones mons-
truosas, verificadas solamente porque un padre tonto se metid

2 mandar lo que no debiera?...® ;Eh! ;No schor, eso no va

*3 La acotacidn, que muestra un de-
seo de proximidad fisica y animica 2 la
nifia, contrasta con la anterior respecto
a D.? lrene, meramente descriptiva.®

2% Paquita dirige muy significativa-
mente su respuesta a D.* Irene, y no
a D. Diego, que ¢s quicen le pregunta.

*7 Respuestas asf ofrece Angélique en
Marivaux, La escuela de las madres, s.
Pero son de uso corriente en la época.”

28 "T'oda esta larga tivada de T, Tie-
go se ha relacionado, aunque sin un
analisis detallado, con la comedia la-
crimosa de La Chaussée y Diderot, asi
como con la mezcla de ingenuidad y
ternura de Rousseau.

*® Habia escrito Moratin en El vie-
jo y la nifia: «Estas resultas esperan /
tales casamientos» (III, 12), refiriéndose
a las nefastas consecuencias que el ma-

trimonio desigual entre D, Roque y
D.? Isabel ha producido. Las «conse-
cuencias nefastas» © los «escindalos»
(II1, 8) motivados por matrimomnios no
queridos son resefiados con frecuencia
en la literatura del dia.”

¥ Las cdiciones de 1805 y 1800 afia-
den: «;Cudntas veces una desdichada
mujer halla anticipada la muerte en cl
encicrro de un claustro porque su ma-
dre o su tio se empefiaron en regalar a
Dios lo que Dios no querfa?». La expe-
riencia inquisitorial le indujo a Mora-
tin a autocensurarse incluso mis de lo
debido, pueste que en La mojigaia las
expresiones para aludir al claustro son
adn més fuertes: «sepultarme en vidas
(I, 7) o «vivir siempre cmparedada»
(III, 1). En Ll viegjo y la nifiz, donde ¢
matrimonio ya ha sido consumado, Isa-
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hien!... Mire usted, D.? Paquita, yo no soy dc aquellos hombres
que se disimulan los defectos. Yo sé que ni mi figura ni mi edad
son para enamorar perdidamente a nadie;” pero tampoco he crei-
do imposible que una muchacha de juicio y bien criada llegase
a quererme con aquel amor tranquilo y constante que tanto se
parece 2 la amistad y os ¢l dnico que puede hacer los matrimonios
felices.” Para conseguirlo no he ido a buscar ninguna hija de fa-
milia de estas que viven en una decente libertad...” Decente, que
yo no culpo lo que no sc opone al gjercicio de la virtud. ;Pero
cuil serfa entre todas ellas la que no estuviese ya prevenida en
favor de otro amante mds apetecible que yo? Y en Madrid, if1gu—
rese usted en un Madrid!...* Lleno de estas ideas, me parecid
que tal vez hallaria en usted todo cuanto yo deseaba.

n.? TIRENT. Y puede usted creer, sefior D. Diego, que...

D. DIEGO. Voy a acabar, sefiora, déjeme usted acabar. Yo
me hago cargo, querida Paquita, de lo quec habrin influido en
una nifia tan bien inclinada como usted las santas costumbres que
ha visto practicar en aquel inocente asilo de la devocién y la vir-
tud;® pero si, a pesar de todo esto, la imaginacién acalorada, las

bel encuentra en ¢l convento la ini-
ca salida a una situacién insostenible.
O tal vez no quiso el auror recargar el
tono patético del parlamento.

3 También M. Damis, en Mari-
vaux, La escuela de las madres, 11, es
consciente de lo que conlleva la dife-
rencia de edad.”

3 El amor que preconiza D. Diego
—no asf el de los jdvenes— parcee ha-
ber perdido todoe su arrebaro pasional:
institucionaliza el orden y la estabili-
dad de Iz sociedad. Amor que se basa
en la fidelidad, la armonia y la sinceri-
dad, aunque no es menospreciable cl
bienestar econémico. Es el mismo tipo
de amor que Mme. Argante y M. Da-
mis proyectan para Angélique en La
f,’i'ﬂlltfra I’L? Iﬂi‘ fﬁdfjf’fs, 5 _V 11.

35 En carta del 14 de agosto de 1824,
Moratin escribe que goza «&k: aquella ho-
nesta libertad que s6lo se adquiere en la
moderacién de los desens». 1. Dicgo
trata de dejar muy claro gue no estd en

absoluto contra csa libertad, Ln Marxi-
vaux, La escuela de las madres, 6, la ex-
presion reza «liberté honngte». Ll tema,
de rafz cervantina, no es otro que el de
la virtud —castidad— v la libertad frente
a la licencia que pucde —y suele— coin-
cidir con el matrimonic.

341D, Lucas, Entre bobos anda of jue-
go, 1IL, afirma: «mujer criada cn Ma-
drid / para mi propia la descarto». La
exclamacién de D. Diego reflcja una
cierta visidn de la capital de Espafia
como una Babilonia aislada en el cen-
tro de la meseta. Lanz de Casafonda,
Didlogos, 1, definfa Madrid como «una
corte donde hay mis ocasiones para es-
tragarse la gente mozan.

3% Se ha considerado que este parra-
fo parcce demasiade lisonjero para es-
tar exento de ironia, pero no se debe
confundir automiticamente la actitud
de Moratin con la de D. Diego, quien
no ha dado muestras de ironizar sobre
Ia edocacién en el convento, Lo ha he-
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circunstancias imprevistas, la hubiesen hecho elegir sujeto mas dig-
no, sepa usted que yo no quiero nada con violencia. Yo soy inge-
nuo: mi corazén y mi lengua no se contradicen jamds.*® Esto mis-
mo la pido a usted, Paquita: sinceridad.” El carifio que a usted la
tengo no la debe hacer infeliz... Su madre de usted no es capaz
de querer una injusticia, y sabe muy bien que a nadie se le hace
dichoso por fuerza. Si usted no halla en m{ prendas que la inclinen,
si siente algtn otro cuidadillo en su corazén,® créame usted, la me-
nor disimulacién en esto nos darfa a todos much{simo que sentir.”

D.* IRENE. ;Puedo hablar ya, sefior?

D. DIEGO. Ella, ella debe hablar, y sin apuntador y sin intér-
prete.

D.> IRENE. Cuando yo se lo mande.

D. DIEGO. Pues ya puede usted mandirselo, porque a ella la
toca responder... Con ella he de casarme; con usted no.

D.2 IRENE. Yo creo, sefior D. Diego, que ni con ella ni con-
migo. ;En qué concepto nos tiene usted?... Bien dice su padrino,
y bien claro me lo escribid pocos dias ha, cuando le di parte de
este casamiento. Que aunque no la ha vuelto a ver desde que la
tuvo en la pila, la quiere muchisimo, y a cuantos pasan por el
Burgo de Osma les pregunta cémo estd,** y continuamente nos

envia memorias con el ordinario.”

cho respecto a las monjas o criticard
los efectos comprobados de la educa-
cién que ha recibido Paquita —y las
Jjévenes en general—. Su tono respon-
de més bien al deseo de preparar el te-
rreno para conseguir con suavidad la
sinceridad de la chica.®?

36 Véase la nota 51 del acto I en La
comedia nueva.

37 Este hondo deseo de D. Diego
choca frontalmente con el temor y la
obediencia de Paguita, por lo que ésta
no va a acogerlo en ningtn momento,
ni siquiera en la situacién més intensa
de la relacidn entre ambos.

3 cuidadillo: ‘afecto o pena de
amor’. El 13 de marzo de 1816 le ha-
bfa escrito Moratin a su prima: «8i no
es més que estimacién la que profesas
por sus buenas prendas, no te cases con
él; y la razén es porque estas buenas

prendas siempre serdn las mismas, pero
los defectos, particularmente los fisicos,
irdn aumentindose necesariamentes.
39 Bn la carta antes citada, comen-
ta Moratin: «No hay disculpa para una
mujer cuando sin tener amor hace un
disparate». El cambio que se produce
entre dos momentos de la intervencién
de D. Diego, que pasa de hablar de
un «amante més apetecible» a «sujeto
més digno» y de verla «afligida» a su-
poner que siente algin «cuidadillo», ha
hecho que a algln critico le suene a
falso todo lo que dice el personaje.®
4° Burgo de Osma, con sede episcopal,
es pueblo —y fue mercado importante—-
en la provincia de Soria, junto al camino
de Madrid hacia Aranda del Duero.®
4 ‘ecorreo’, también conocido de
este modo. Cadalso opinaba, en su
Autobiografia, que el sistema ofrecia
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D. DIEGO. Y bien, sefiora, squé escribié el padrino?... O,
por mejor decir, squé tiene que ver nada de eso con lo que esta-
mos hablando?

D.? IRENE. §{ sefior que tiene que ver, s{ sefior. Y aunque
yo lo diga, le aseguro a usted que ni un padre de Atocha hubicra
puesto una carta mejor que la que él me envié sobre el matrimo-
nio de la nifia...”” Y no es ningln catedratico, ni bachiller, ni
nada de eso, sino un cualquiera, como quien dice, un hombre
de capa y espada,® con un emplefllo infeliz en el ramo del vien-
to,* que apenas le da para comer... Pero es muy ladino,* y sabe
de todo, y tiene una labia, y escribe que da gusto... Cuasi toda
la carta venia en latin,*® no le parezca a usted, y muy buenos
consejos que me daba en ella... Que no es posible sino que adivi-
nase lo que nos estd sucediendo.

D. DIEGO. Pero, sefiora, si no sucede nada, ni hay cosa que
a usted la deba disgustar.

D.? IRENE. ;Pues no quiere usted que me disguste oyéndole
hablar de mi hija en términos que...? Ella otros amores ni otros
cuidados!... Pues si tal hubiera... {Vilgame Dios!... La mataba
a golpes, mire usted... Respondele, una vez que quiere que hables y
que yo no chiste. Cuéntale los novios que dejaste en Madrid cuando
tenfas doce afios, y los que has adquirido en el convento,* al
lado de aquella santa mujer. Diselo para que se tranquilice y...

D. DIEGO. Yo, sefiora, estoy més tranquilo que usted.

mercaderias, especialmente en tiempo
de feria’.

poca confianza, pues las materias deli-
cadas no son «para el peligroso con-

ducto de un correo ordinarion.

4* Padre de Atocha lo era el del
convento dominico de Santo Domin-
go, en Madrid, fundado en 1523 por
el confesor de Carlos V y conocido po-
pularmente como de Nuestra Sefiora
de Atocha.

4 sin titulos académicos ni nobilia-
rios’, lo que llamarfamos ‘ciudadano
de a pie’. Recuérdese la expresién co-
media de capa y espada, con la que se
aludfa a la procedencia social de los per-
sonajes.

44 ‘ramo de tributos sobre ventas al
por menor que en algunas poblaciones
pagaban los forasteros para vender sus

45 Parece mezclar dos sentidos, ‘que
habla alguna o algunas lenguas ademis de
la propia’, pero también ‘artero, astuto’.

46 cyasis “casi’; aunque ambas for-
mas se utilizaban por escrito, aquf pa-
rece responder al esfuerzo mimético de
D.? Irene por parecer tan «letrada»
como el padrino.

47 Aunque es evidente que D.? Ire-
ne habla por antifrasis —y que en par-
te acierta—, la Inquisicién dictaminé:
«Expresion equivoca que puede signi-
ficar haber tenido en el convento con+
currencia de novios con el asenso de
su santa tia, y as{ una educacién poco
o nada atenta y exacta».?
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D.* FRANCISCA. Yo no sé qué decir. Si ustedes se enfadan...
D. DIEGO. No, hija mia. Esto es dar alguna expresién a lo
que se dice; pero enfadarnos, no por cierto. D.? Irenc sabe lo

gue yo la estimo.

D.* IRENE. Si sefior que lo sé, y estoy sumamente agradecida
a los favores que usted nos hace...* Por eso mismo...

D. DIEGO. No se hable de agradecimiento; cuanto yo puedo
hacer, todo ¢s poco... Quiero sélo que D.* Paquita esté contenta.

n.2

D.* FRANCISCA. Si sefior que lo cstoy.

IRENT. ;Pues no ha de estarlo? Responde.

49

D. DIBGO. Y que 1a mudanza de estado que sc fa previene
no la cueste ¢l menor sentimiento.

D.2 IRENT. No sefior, todo al contrario... Boda mis a gusto
de todos no sc¢ pudiera imaginar.”®

D. DIEGO. En esa inteligencia,” pucdo asegurarla que no ten-
drd motivos de arrepentirse después. En nuestra compafifa vivird
querida y adorada, y espero que a fuerza de beneficios he de mere-
cer su estimacién y su amistad.™

D.2 FRANCISCA. Gracias, sefior D). Dicgo... jA una huérfa-

na, pobre, desvalida como yol...

33

D. DTEGO. Pero de prendas tan cstimables que la hacen a us-
ted digna todavia de mayor fortuna.

D.2 IRENE. Ven aqui, ven... Ven aqui, Paquita.

D.* FRANCISCA. {Mami! (Levintase, abraza a su madre y se

acarician mutuamente.)
n.?

IRENE. ;Ves lo que te quiere?
D.* FRANCISCA. Si, scfiora.

D.? IRENE. ;Y cudnto procuro tu bien, que no tengo otro
pio sino el de verte colocada antes que yo falte?”

# Mme, Argante siente el mismo
agradecimiento por los favores que le
hace M. Damis en Marivaux, La es-
cuela de las madres, 1.9

4 Esta respuesta lacénica y forzada
es lo mejor que puede escuchar 1. Die-
go de su prometida, y s ese lo que
le permitird seguir consexrvando su sue-
fio, aunque sca de modo limitado.

3 La contestacién a la crucial pre-
gunta ya no sale de los labios de Pa-

quita. Su madre vuelve a ser «apunta-
dor ¢ intérpretes,

ST ‘en ese supuesto’.

52 (ierto tone de renuncia al 2mor
acompafia la blisqueda de una posible
vida hogarefia.”

53 Meléndez habfa escrito, bien que
con otra significacién, «huértano, jo-
ven, solo y desvalido».

54 pio: ‘desea vivo o ansioso de al-
guna cosa’. La misma intencidn expresa
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D.? FRANCISCA. Bien lo conozco.
D.? IRENE. jHija de mi vida! ;Has de ser buena?

D.» FRANCISCA. Sf, sefiora.
D.? IRENE. jAy, que no sabes tu lo que te quiere tu madre

155

D.> FRANCISCA. ;Pues qué, no la quiero yo a usted?
D. DIEGO. Vamos, vamos de aqui. (Levdntase D. Diego, y des-
pués D.? Irene.) No venga alguno y nos halle a los tres llorando

como tres chiquillos.®

D.2 IRENE. Si, dice usted bien.

(Vanse los dos al cuarto de D.® Irene. D. Francisca va detrds, y
Rita, que sale por la puerta del foro, la hace detener.)

ESCENA VI

RITA, D.* FRANCISCA

RITA. Sefiorita...

iEh, chit..

.1, seftorita.

D.? FRANCISCA. ;Qué quieres?

RITA. Ya ha venido.

D.? FRANCISCA. ;Cémo?

g |

RITA. Ahora mismo acaba de llegar. Le he dado un abrazo
con licencia de usted, y ya sube por la escalera.

D.* FRANCISCA. jAy, Diosl... ;Y qué debo hacer?

RITA. jDonosa preguntal... Vaya, lo que importa es no gastar
el tiempo en melindres de amor... Al asunto... y juicio...”” Y
mire usted que en el paraje en que estamos la conversacién no

puede ser muy larga... Ahf esta.

D.* FRANCISCA. Si... Fl es.

la mamé de Angélique en Marivaux,
La escuela de las madres, §.°

3 Sin embargo, en El barén se
afirma: «Y esa ambicién insensata, /
esa verdad, ;te atreves / a desmen-
tirla y llamarla / amor de madre?»
(11, 6).

56 Ternura (del novio), agradeci-
miento y desolacién (de la nifia) y sa-

tisfaccién (de la madre) parecen ser las
fuentes de que brota este manantial de
lagrimas.®

57 El Santo Oficio ordené que se
borrase esta expresién «por indicativa
de varios sentidos, muy equivoca y mal-
sonante», pero la Academia de la His-
toria no la suprimié. Hilaban muy fino
los inguisidores, sin duda.®
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RITA. Voy a cuidar de aquella gente... Valor, sefiorita, y reso-
lucién.®® (Rita se entra en el cuarto de D.* Irene.)
D.* FRANCISCA. No, no, que yo también...” Pero no lo

merece.

ESCENA VII cwp S 1R

D. CARLOS, D.? FRANCISCA *

Sale D. Carlos por la puerta del foro

D. CARLOS. jPaquital... ;Vida mfa! Ya estoy aqui... ;Cémo

z 6
va, hermosa, cémo va?”'

D.* FRANCISCA. Bien venido.
D. CARLOS. §C6émo tan triste?... ;No merece mi llegada mds

alegria?

D.* FRANCISCA. Es verdad; pero acaban de sucederme cosas
que me tienen fuera de mf... Sabe usted... Si, bien lo sabe usted...
Después de escrita aquella carta, fueron por mi... Mafiana a Ma-

drid... Ah{ esti mi madre.®
D. CARLOS. ;En dénde?

% La conducta de Rita se parece a
la de las criadas barrocas, censurada por
Moratin en su «Leccidn poética», donde
escribia: «Bsclava fiel, astuta en el em-
pleo / de enredar una trama delincuente
/'y conducir amantes al careo»; pero
la limpieza de las relaciones entre los
jévenes ha sido resaltada en varios lu-
gares y este careo es resultado de una
situacién extrema.

9 La doble faceta nifia-mujer de
D.? Paquita cobra aqui un particular
relieve: ante la eventualidad de volver
a ver al amante, el temor la hace reac-
cionar como una nifia que quiere huir
y esconderse, siguiendo a su criada. De
inmediato, sin embargo, reacciona
como una mujer y afronta la situacién.

% El hecho de que en esta escena
los dos enamorados se queden solos y
a oscuras suscité las reservas de algiin

o g

critico. Moratin, ademds, habfa escri-
to en La mojigata: «Que estaban ha-
blando a oscuras / mi sobrina y el mo-
nuelo / botarate de D. Claudio. / jQué
libertades! ;Qué excesos!» (II, 4). Pero
no debe olvidarse lo ya sefialado: es una
situacién limite para ambos.”

% Esta incapacidad de D. Carlos
para enhebrar un discurso amoroso
ha sido generalmente interpretada
como muestra de la dificultad morati-
niana para crear personajes ardorosos
y apasionados. No se ha captado el de-
licado modo de expresar la emocidn,
tensa y apasionada a un tiempo, del
galdn.?

%2 Las dificultades del oficial para
hablar amorosamente se convierten en
un hablar entrecortado e incoherente
por parte de la muchacha. Ambos com-
parten un mismo sentimiento.
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D.? FRANCISCA. Ahi, en ese cuarto. (Sefialando al cuarto de
D.? Irene.)

D. CARLOS. ;Sola?

D.? FRANCISCA. No, sefior.

D. CARLOS. Bstard en compafifa del prometido esposo.” (Se
acerca al cuarto de D.* Irene, se detiene y vuelve.) Mejor... ;Pero
no hay nadie més con ella?

D.* FRANCISCA. Nadie mis; solos estdn... ;Qué piensa us-
ted hacer?

D. CARLOS. Si me dejase llevar de mi pasién y de lo que esos
ojos me inspiran, una temeridad... Pero tiempo hay... El también
serd hombre de honor, y no es justo insultarle porque quiere bien
a una mujer tan digna de ser querida...* Yo no conozco a su
madre de usted, ni... Vamos, ahora nada se puede hacer... Su
decoro de usted merece la primera atencidn.

D.* FRANCISCA. Es mucho el empefio que tiene en que me
case con él.

D. CARLOS. No importa.

D.? FRANCISCA. Quiere que esta boda se celebre asf que lle-
guemos a Madrid.

D. CARLOS. ;Cudl?... No. Eso no.

D.* FRANCISCA. Los dos estdn de acuerdo, y dicen...

D. CARLOS. Bien... Dirdn... Pero no puede ser.

D.? FRANCISCA. Mi madre no me habla continuamente de
otra materia... Me amenaza, me ha llenado de temor... El insta
por su parte, me ofrece tantas ¢osas, me...

D. CARLOS. Y usted ;qué esperanza le da?...
quererle mucho?%

D.? FRANCISCA. jIngrato!... ;Pues no sabe usted que...? jIn-
grato!

D. CARLOS. S, no lo ignoro, Paquita... Yo he sido el primer
amor.

sHa prometido

83 Parece calco de la expresién ita-
liana. Recuérdese el titulo de Manzo-
ni, I promessi sposi, siempre traducido
como Los novips.

64 Habituados los coetineos de Mo-
ratin a las baladronadas de los galanes
barrocos, la actitud de D. Carlos, su
respeto por el contrincante, su preo-

cupacién por el honor de la dama, etc.,
no podfan sino acentuar la mala com-
prensién de su figura.®

% Los puntos suspensivos —silen-
clos— expresan los celos del amante
y los reproches de la nifia. El pudor
en el silenciar los sentimientos carac-
teriza la escena.
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D.* FRANCISCA. Y el dltimo.

D. CARLOS. Y antes perderé la vida que renunciar al lugar
gue tengo en ese corazén... Todo él es mio... ;Digo bien? (Asiéndola
de lus manos.) -

D.2 FRANCISCA. ;Pues de quién ha de ser?

D. CARLOS. jllermosa! {Qué dulce esperanza me animal...
Una sola palabra de esa boca me asegura...”” Para todo me da
valor,.. En fin, va estoy aqui... ;Usted me llama para que la de-
fienda, la libre, la cumpla una obligacién mil y mil veces prometi-
da? Pues 2 eso mismo vengo yo... Si ustedes se van a Madrid
mafiana, yo voy también. Su madre de usted sabrd quién soy...
Alli puedo contar con ¢l favor de un anciano respetable y virtuoso
a quicn mis que tfo debo llamar amigo v padre.”” No tiene otro
dendo mis inmediato ni querido que yo; es hombre muy rico
y si los dones de la fortuna tuviesen para usted algtn atractivo
esta circunstencia ofiadirfa felicidades a nucstra unidn.

D.* FRANCISCA. ;Y qué vale para i toda la riqueza del
mundo?®

D. CARLOS. Ya lo sé. La ambicién no puede agitar 2 un alma
tan inoccnte.

D.% FRANCISCA. Querer y ser querida.,, Ni apetezco mds
ni conozco mayor fortuna.

D. CARLOS. Ni hay otra.., Pero usted debe serenarse y espe-
rar que la suerte mude nuestra afliccién presente en durables dichas.

D.* FRANCISCA. ;Y qué sc ha de hacer para que a mi pobre
madre no la cueste una pesadumbre?... jMe quiere tanto!... Si
acabo de decirla que no la disgustaré ni me apartaré de su lado
Jjamds, que siempre seré obediente y bucna... | Y me abrazaba con
tanta ternura! Quedd tan consolada con lo poco que acerté a de-
cirla... Yo no sé, no sé qué camino ha de hallar usted para salir
de estos ahogos.™

6 ‘tranquiliza, da confianza’.

% Lo mismo cree Eraste, en Ma-
rivaux, La escuela de las madres, 4.
Y también el héroe del mismo autor
en La madre confidente 1, 1. A partir
de este momento, para el espectador
—que no para los protagonistas— la
identidad entre D, Félix v D. Car-

los no se presta ya a ninguna duda.”

%% 1.a nifia no sabe ni quiere conce-
der importancia al dincro. Su madre
si. D). Diego también. Sus palabras son,
al mismo tiempo, reflejo de su falta de
contacto con el mundo real.”

% ‘congojas o aflicciones gran-
des’.



ACTO SEGUNDO ESCENA VIII 200
D. CARLOS. Yo le buscaré... :No tiene usted confianza en mi?
D.? FRANCISCA. ;Pues no he de tenerla? ;Piensa usted que

estuviera yo viva si csa esperanza no me animase? Sola y descono-

cida de todo el mundo, ;qué habia yo de hacer? §i usted no hu-

bicse venido, mis melancolias me hubieran muerto,” sin tener a

quién volver los ojos ni poder comunicar a nadie la causa de ellas...

Pero usted ha sabido proceder como caballero y amante, y acaba

de darme con su venida la prueba mayor de lo mucho que me

quierc. (Se enternece y llora.)

D. CARLOS. jQué llanto!... ;Cémo persuade!...” Sf, Paqui-
ta, yo solo basto para defenderla a usted dc cuantos quieran opri-
mitla. A un amante favorecido ;quién puede oponérsele? Nada
hay que temer.

D.? FRANCISCA. ;Bs posible?

D. CARLOS. Nada... Amor ha unido nucstras almas en estre-
chos nudos y sélo la muerte bastard a dividirlas.”

ESCENA VIII
RITA, D. CARLOS, D, IIRANCISCA

RITA. Sefiorita, adentro. La mam4d pregunta por usted. Voy
a traer la cena y se van a recoger al instante... Y usted, sefior
galin, ya puede también disponer de su persona.

D. CARLOS. Si, que no conviene anticipar sospechas... Nada
tengo que afiadir.

D.* FRANCISCA. Ni yo.”

D. CARLOS. Hasta maflana. Con la luz del dia veremos a este
dichoso competidor.

7 melancolias: ‘tristezas por algo
que causa pesadumbre’.

7' Aunque no hay indicacién algu-
na, estas exclamaciones deberian cons-
tituir un aparte.

7* Al prescindir del articulo deter-
minado, Amor aparece como figura mi-
tolégica, recurso harto frecuente en la
lirica dieciachesca y en la del propio
Moratin.

La posible separacidn definitiva de
los amantes como causa de su muerte
va a subrayarse en varios lugares, acen-
tuindose en el acto 111, Un sutil desli-
zamicnto se produce entre la simple
muerte por dolor de ausencia y la bis-
queda voluntaria de la misma.

73 Se ha querido ver en este didlo-
go practicidad de la joven frente a va-
puedad del galdn.”
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R1TA. Un caballero muy honrado, muy rico, muy prudente;
con su chupa larga, su camisola limpia y sus sesenta afios dcbajo
del peluquin.™ (Se va por la puerta del foro.)

D.* FRANCISCA. Hasta mafiana.”

D. CARLOS. Adids, Paquita,

D} FRANCISCA. Acuéstese usted v descanse. SRS

. CARLOS. ;Descansar con celos?
e quién? L

D.Y FRANCISCA.

&

D. CARLOS. Buenas noches... Duerma usted bicn, Paquita.
D.2 FRANCISCA. ;Dormir con amor?

D. CARLOS. Adids, vida mia.

D5 FRANCISCA. Adibs. (Futrase al cuarto de D.¢ lrene.)

D T Y St

o

ESCENA IX

D, CARLQOS, CALAMOCHA, RITA

D. CARLOS. [Quitirmelal (Pasedndose inguicio.) No... Sea quien
fuere, no me la quitard. Ni su madre ha de ser tan imprudente
que se obstine en verificar este matrimonio repugnandolo su hija...,

mediando yo... [Sesenta afios!..

Precisamente serd muy tico...

iFl dinerol... Maldito €l sea, que tantos desérdenes origina.”
CALAMOCHA. Pues, sefior, (Sale por la puerta del foro) tenc-

7 camisolo: ‘camisa de licnzo delga-
do, guarnecida de puntillas y encajes
en la abertura del pecho y en los pu-
fios, que se usa bhajo la chupa’; el pe-
luquin era signo distintivo de clascs so-
ciales acomodadas, La criada no duda
en tener a . Diego por sesentén.

7 La forma paralelistica de la des-
pedida, de una ternura y sencillez no
vistas antes en la escena, ¢s ia Gnica
concesién lirica de todz la obra”

7 Si bien los cclos ocupan un lugar
central en Enire bobos anda ¢f jucge, no
es un sentimiento que exprese Liraste
en La esavela de fus madres. Agui se re-
ducen a esta expresidn sencilla y con-
trolada.

/7 La misma reaccifn, aungie con
diferentes protagonistas, en Marivaux,
La madre confiada, 1, 4, o en Tirso,
Marta lo piadosa, 1, 8. 3. Carlos iniu-
ye la verdadera razén del planeado ma-
trimmonio. Bl joven, que no tiene pro-
blemas econdmicos y que con toda
probabilidad heredard una cuantiosa
fortuna, cmise la dnica queja contra ¢l
dinero, no por espiritu nobiliario o an-
tiburgués, sino por ¢l modo en que
obstaculiza la realizacion del amor. Bo
Lnas fTaSﬁS 5€ TesuIme una ﬂctitud de
larga tradicién contra los desastres que
acarrea €l dinero. La postura de Mora-
tin aparece en otros lugares, incluso en
su poesia.”
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mos un medio cabrito asado y... a lo menos parece cabrito.” Te-
nemos una magnifica ensalada de berros, sin anapelos ni otra ma-

teria extrafla,” bien lavada, escurrida y condimentada por estas
manos pecadoras, que no hay mis que pedir. Pan de Meco, vino

de la Tercia...™
que serfa bueno...
D. CARLOS. Vamos...
CALAMOCHA. Abajo...

Conque si hemos de cenar y dormir, me parece

;Y adénde ha de ser?
All{ he mandado disponer una an-

gosta v fementida mesa que parece un banco de herrador.”™
RITA. ;Quién quiere sopas? (Sale por la puerta del foro con unos

platos, taza, cuchara b4 sewilleta.)
D. CARLOS. Buen provecho.

CALAMOCHA. Si hay alguna real moza que guste de cenar

cabrito,” levante el dedo.

RITA. La real moza se ha comido ya media cazuela de albondi-

guillas. ..
D.? Irene.)

Pero lo agradece, sefior militar.® (Entrase al cuarto de

CALAMOCHA. Agradecida te quiero yo, nifia de mis ojos.

D. CARLOS.
CALAMOCHA.

Conque svamos?

iAy, ay, ay!l...
puerta del foro y vuelve; hablan él y

(Calamocha se encamina a la
D. Carlos con reserva hasta que

Calamocha se adelanta a saludar a Simdn.) {Eh, chit! Digo...

78 La frase de Calamocha alude si-
bilinamente a la expresién familiar ‘dar
gato por liebre’. Compérese Entre bo-
bos anda el juego, I: «Segin eso, carne-
ro hay en la venta. — 3.° (Dentro.)
Huésped, asf su nombre se celebre, /
véndame un gato que parezca liebrex.
La glotoneria del asistente lo relaciona
con el gracioso barroco —aunque
limitado— y actda como factor c6mi-
co muy puntual.

7 Dice el refrén: «T4 que coges el
berro, guirdate del anapelo». Bste es
una planta algunas de cuyas varieda-
des son venenosas.

8 Meco es villa de la provincia de
Madrid, préxima a Alcal4, de famosos
trigales y buen pan; vino de la Tercia:
‘vino excelente, de las afamadas bodegas

de la calle de 1a Tercia, en Alcald’. Era
costumbre que, aun dindose otras po-
sibilidades, los criados preparasen la co-
mida de los sefiores en las posadas.®

SUEl lenguaje del criado recuerda o
reproduce el del ingenioso hidalgo, in-
cluso en ese juego de lo real y lo apa-
rente. «El duro, estrecho, apocado y
fementido lecho» llama Cervantes a la
cama de la venta donde va a dormir
don Quijote (I, 16). Al ingenioso hi-
dalgo se le menciona explicitamente en
Entre bobos anda el juego, 1

82 peal: ‘magnifica, espléndida’.

8 Aunque Calamocha no es mis
que el asistente del teniente, Rita uti-
liza, en expresién castiza, un lenguaje
enaltecedor y halagador muy propio de
su condicién.
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CALAMOCHA. ;No ve usted lo que viene por alli?

D. CARLOS. ;Es Simén?

CALAMOCHA. El mismo...

8 ;Pero quién diablos le...?

D. CARLOS. Y qué haremos?
CALAMOCHA. ;Qué sé yo?... Sonsacarle, mentir y... ;Me

da usted licencia para que...?

D. CARLOS. Si, miente lo que quieras... ;A qué habri venido

este hombre?

ESCENA X

SIMON, D. CARLOS, CALAMOCHA

Simdn sale por la puerta del foro

CALAMOCHA. Simén, ;ta por aqui?
SIMON. Adiés,” Calamocha. ;Cémo va?

CALAMOCHA. Lindamente.

SIMON. jCuénto me alegro de...!
D. CARLOS. jHombre! ;TG en Alcald? ;Pues qué novedad

es ésta?

SIMON. ;Oh, que estaba usted ahi, sefiorito!... Voto va sanes!

D. CARLOS. ;Y mi tio?
SIMON. Tan bueno.

CALAMOCHA. ;Pero se ha quedado en Madrid o...?

SIMON. ;Quién me habia de decir a mi...? jCosa como ella!
Tan ajeno estaba yo ahora de... Y usted, de cada vez més gua-
po...*" ;Conque usted ird a ver al tio, eh?

CALAMOCHA. Tt habris venido con algin encargo del amo.

SIMON. {Y qué calor traje, y qué polvo por ese camino! {Ya, ya!

CALAMOCHA. Alguna cobranza tal vez, j;eh?

84 Algunos editores han visto arti-
culo donde habia pronombre, como se
observa en las primeras ediciones de la
obra, ya que el acento aparece clara-
mente en 1825.

85 Adi6s con el sentido de ‘hola’, y
expresando tal vez sorpresa, que no es

habitual en nuestros dfas. Podria ser
calco del italiano.

86 1.0 mismo que ‘cada vez’; locucién
adverbial temporal ¢ iterativa que habi-
tualmente prescinde de la preposicion.
Moratin, sin embargo, la utiliza en va-
rias ocasiones en sus Obras pdstumas.©
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D. CARLOS. Puede ser. Como tiene mi tio ese poco de ha-
cienda en Ajalvir...”” ;No has venido a eso?

SIMON. ;Y qué buena maula le ha salido el tal administra-
dor!®™ Labriego m4s marrullero y mds bellaco no le hay en toda
la campifia... ;Conque usted viene ahora de Zaragoza?

D. CARLOS. Pues... Figtrate tu.

SIMON. ;O va usted alla?

D. CARLOS. ;Adénde?

SIMON. A Zaragoza. ;No estd allf el regimiento?

CALAMOCHA. Pero, hombre, si salimos el verano pasado de
Madrid, ;no habfamos de haber andado més de cuatro leguas? ™

SIMON. ;Qué sé yo? Algunos van por la posta y tardan mis
de cuatro meses en llegar...”” Debe de ser un camino muy malo.

CALAMOCHA. (Aparte, separdndose de Simon.) jMaldito seas
td y tu camino y la bribona que te dio papilla!®

D. CARLOS. Pero ain no me has dicho si mi tio estd en Ma-
drid o en Alcald, ni a qué has venido, ni...

SIMON. Bien, a eso voy... S{ sefior, voy a decir a usted...
Conque... Pues el amo me dijo...”

ESCENA XI

D. DIEGO, D. CARLOS, SIMON, CALAMOCHA

D. DIEGO. (Desde adentro. D. Carlos se turba y se aparta a un
extremo del teatro.) No, no es menester; si hay luz aqui.

D. CARLOS. {Mi tio!...

87 Pueblo proximo a Alcald, en la
provincia de Madrid. Se harecordado que
también Moratin tenfa cierta finquita
—casa y huerta— en Pastrana, pero no
debia obtener de ella el nivel de rentas
que se le supone a D. Diego.”

88 maula: ‘persona tramposa o mala
pagadora’. En la correspondencia de
Moratin abundan las protestas contra
su administrador en Pastrana, pero no
era caso excepcional.®

% La legua equivala a 5.572 metros.

90 Repite Simén, aunque exageran-
do algo el tiempo invertido, las pala-
bras de su amo en I, 1.

" En otros términos, ‘la madre que
te parié’. Es éste otro ejemplo nitido
sobre el proceso de embellecimiento a
que Moratin somete el lenguaje colo-
quial.

92 La escena, que ha consistido en
un juego de sondeo y ocultacién mu-
tuo, recuerda vagamente al Don Juan,
IV, 3, de Moliére.
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D. DIEGO. Simén! (Sale del cuarto de D.* Irene, encamindndose
al suyo; repara en D. Carlos y se acerca a él. Simén le alumbra y
vuelve a dejar la luz sobre la mesa.)

SIMON. Aquf estoy, sefior.

D. CARLOS. (Aparte.) {Todo se ha perdido!”

D. DIEGO. Vamos...

Pero...

;Quién es?

SIMON. Un amigo de usted, sefior. F
D. CARLOS. (Aparte.) Yo estoy muerto!

D. DIEGO.
D. CARLOS. Tio.
que le aparta de si con encjo.)**

. CARLOS. Sefior.
. DIEGO. Quitate...

. DIEGO.

DUUYoUy

sCémo un amigo?...

DIEGO. Quitate de ahi.

No sé cémo no le..
CARLOS. Si usted se altera y..

¢Qué haces aqui?

CARLOS. Mi desgracia me ha traldo
D. DIEGO. jSiempre dindome que sentit, siempre! Pero...

Acerca esa luz.

;Qué?...

(En ademdn de besar la mano a D. Diego,

. ¢Qué haces aqui?

(Acer-

cdndose a D. Carlos.) ;Qué dices? ;De veras ha ocurrido alguna

desgracia? Vamos...

sQué te sucede?.

. sPor qué estis aqui?®

CALAMOCHA. Porque le tiene a usted ley y le quiere bien

96

D. DIEGO. A ti no te pregunto nada...
de Zaragoza sin que yo lo sepa?...

;Por qué has venido
sPor qué te asusta el verme?..

Algo has hecho. $i, alguna locura has hecho que le habrd de cos-

tar la vida a tu pobre tfo.

% En esta exclamacién se resume la
revelacién que para D. Carlos repre-
senta la presencia de su tio en la posa-
da. No se precisan ulteriores aclaracio-
nes. Por parte del joven es evidente qué
hace D. Diego alli, en especial después
de que Paquita le haya indicado que
en la habitacién de donde sale se en-
cuentra su madre y su prometido. La
decisién, por su parte, estd tomada in-
cluso antes de sincerarse con su tio.?

%4 Al gesto de respeto de D. Car-
los, corriente en la época, responde
D. Diego con un gesto no menos ex-
presivo de distanciamiento.

95 No parece que pueda verse hipo-

cresia en estas palabras. El afecto por
su sobrino es real, y la ignorancia de
los amores entre los jévenes le permi-
te esta reaccién.®

96 E] trato que D. Diego dirige a
Calamocha revela la actitud de Mora-
tin —y los neoclésicos en general— ha-
cia el criado entrometido e impertinente
al que se debe hacer callar ejerciendo
una autoridad que no se presta a dis-
cusién. Moratin habfa censurado en su
«Leccién poética» a los graciosos del
barroco porque «aunque son a su esta-
do desiguales / con todos tratan, le ce-
lebran todos, / y se mezcla en asuntos
principales».
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D. CARLOS. No sefior, nunca olvidaré las maximas de honor
y prudencia que usted me ha inspirado tantas veces.

D. DIEGO. ;Pues a qué viniste? ;Es desaffo? ;Son deudas?
;Es algun disgusto con tus jefes?...%” Sicame de esta inquietud...
Carlos... Hijo mio, sicame de este afin.

CALAMOCHA. Si todo ello no es mis que...

D. DIEGO. Ya te he dicho que calles... Ven acd. (Tomdndole
de la mano, se aparta con él a un extremo del teatro y le habla en
voz baja.) Dime qué ha sido.

D. CARLOS. Una ligereza, una falta de sumisién a usted...
Venir a Madrid sin pedirle licencia primero... Bien arrepentido
estoy, considerando la pesadumbre que le he dado al verme.

D. DIEGO. Y qué otra cosa hay?

D. CARLOS. Nada mids, sefior.

D. DIEGO. ;Pues qué desgracia era aquella de que me hablaste?

D. CARLOS. Ninguna. La de hallarle a usted en este paraje...
y haberle disgustado tanto, cuando yo esperaba sorprenderle en
Madrid, estar en su compaiia algunas semanas y volverme con-
tento de haberle visto. Ly _ &

D. DIEGO. ;No hay mis? whd 5 g 0 4E

D. CARLOS. No, sefior, i T

D. DIEGO. Miralo bien.

D. CARLOS. No, sefior... A eso venfa. No hay nada mis.

D. DIEGO. Pero no me digas td a mi... Si es imposible que
estas escapadas se... No seflor... ;Ni quién ha de permitir que un
oficial se vaya cuando se le antoje y abandone de ese modo sus
banderas?... Pues si tales ejemplos se repitieran mucho, adids dis-
ciplina militar... Vamos... Eso no puede ser.

D.CARLOS. Considere usted, tio, que estamos en tiempo de paz,
que en Zaragoza no es necesario UN servicio tan exacto como en otras
plazas, en que no se permite descanso a la guarnicién... Y, en fin,
puede usted creer que este viaje supone la aprobacién y la licencia
de mis superiores, que yo también miro por mi estimacién, y que
cuando me he venido estoy seguro de que no hago falta.”

97 Las preguntas del tio aluden a los
peores vicios a que podia darse un jo-

los superiores podfan obtenerse con re-
lativa facilidad lo demuestra el caso de

ven noble.”

98 A pesar de que se le censuré en
sus dfas este abandono del regimiento,
que tales aprobaciones o licencias de

Cadalso, que en su Autobiograffa men-
ciona varias licencias bien para ir a Za-
ragoza ciudad, bien para desplazarse a
Madrid, donde pasaria muchos meses.
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D. DILGO. Un oficial siempre hace falta a sus soldados. El
rey le tiene alli para que los instruya, los proteja y les dé ejemplos
de subordinacién, de valor, de virtud.”

D. CARLOS. Bien estd, pero ya he dicho los motivos...

D. DIEGO. Todos csos motivos no valen nada... (Porque le
dio 1a gana de ver al tfol... Lo que quicre su tio de usted no
es verle cada ocho dias, sino saber que es hombre de juicio y que
cumple con sus obligaciones.™ Eso es lo que quiere... Pero
(Alza la voz y se pasea con inguietud) yo tomaré mis medidas para
que estas locuras no se repitan otra vez... Lo que usted ha de
hacer ahora es marcharse inmediatamente.

D. CARLOS. Sefor, sl...

D. DIEGO. No hay reruedio...
Usted no ba de dormir aqud.

CALAMOCHA. Es que los caballos no estin ahora para co-
rrer... ni pueden moverse.

D. DIEGO. Pues con ellos (A Calamocha) y con las maletas
al mesén de afuera. Usted (A D. Carlos) no ha de dormir aquf...
Vamos (A Calamocha) td, buena picza, menéate. Abajo con todo,
Pagar el gasto que se havq hecho, sacar los caballos y mar-
char..”" Ayddale td... (A Simdn.) ¢Qué dinero_ticnes 2hi?

SIMON. 'l'endré unas cuatro o seis onzas.™™ (Saca de un bolsi-
flo algunas monedas y se los da a D. Diego.)

D. DIEGO. Damclas acd... Vamos, ;qué haces? (A Calamo-
cha.) sNo he dicho que ha de ser al instante?... Volando. Y ta
(A Simdn), ve con ¢, ayddale, y no te me apartes de alh hasta
que se hayan ido.

Y ha de ser inmediatamente.

(Los dos criados entran en el cuario de D. Carlos.)

99 El oficial del ¢jéreito es padre de
sus subordinades, lo mismo que cl rey
lo es de sus sdbditos y ol cabeza de
familia de su prole. Rl tono, muy pro-
pio del despotismo ilustrado, ticne pre-
cedentes en Molitre, Taragfo, V, 2.7

¢ Fl paso del tutco al usted res-
ponde 2 un endurecimiento en la ac-
dtud de D. Diego, modo claro de

volver a las formas jerdrquicas.”

O Use, que se repetird mis adelan-
te, del infinitive como imperativo. La
critica ha venido resaltando lo invere-
simil que resulta ¢l trato a que se ve
sometido 13. Carlos y lo sumiso de su
reaccién.t

02 13 onva valia 320 reales, lucgo
Simén tiene entrc 1.500 ¥ 2.000 reales,
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ESCENA XII
D. DIEGO, D. CARLOS

D. DIEGO. Tome usted. (Le da el dinero.) Con eso hay bastan-
te para el camino... Vamos, que cuando yo lo dispongo asi bien
sé lo que me hago... ;No conoces quc ¢s todo por tu bien, y
que ha sido un desatino lo que acabas de hacer?..." Y no hay
que afligirse por eso, ni creas que es falta de carifio... Ya sabes
lo que te he querido siempre y, en obrando td segiin corresponde,
seré tu amigo como lo he sido hasta aqul.

D. CARLOS. Ya lo sé.

. DIEGO. Pues bien, ahora obedece lo quc te mando.
CARLOS. Lo haré sin falta.

DIEGO. Al mesén de afuera. (4 los erindos que salen con
los trastos del cuarto de D. Carlos y se van por la puerta del foro.)
Alli puedes dormir mientras los caballos comen y descansan...
Y no me vuelvas aquf por ningin pretexto, ni entres en la ciu-
dad... ;Cuidado! Y a eso de las tres o las cuatro, marchar. Mira
que he de¢ saber a la hora que sales. ;Lo entiendes?

D. CARLOS. Si, sefior.

D. DIEGO. Mira que lo has dc hacer.

D. CARLOS. Si, sefior; haré lo que usted manda.

D. DIEGO. Muy bien... Adiés. Todo te lo perdono... Vete
con Dios... Y yo sabré también cuéndo llegas a Zaragoza; no
te parezca que estoy ignorante de lo que hiciste la vez pasada.™

D. CARLOS. ;Pues qué hice yo?

D. DIEGO. Si te digo que lo sé y que te lo perdono, ;qué
més quieres? No es tiempo ahora de tratar de eso. Vete.

D. CARLOS. Quede usted con Dios. (Hace que se va, y vuelve.}

D. DIEGO. ;Sin besar la mano a su tio, eh?

D. CARLOS. No me atrevi. (Besa la mano a D. Diego y se
abrazan.)

D. DIEGQ. Y dame un abrazo, por si no nos volvemes a ver.

Ug o

'%3 Pasada la crispacién del tio v to-  cree hacer lo mejor para su sobrinn.
madas las medidas para salir de la si- 4 Hay un nuevo paralelismo entre
tuacion, se reanuda el tuteo. También  lo que presume saber D. Diego res-
D. Diego, lo mismo que D.? Ire-  pecto a su sobrino y lo que creia saber

ne, aunque con peosturas diferentes, D.? Irene sobre Payuita.
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D. CARLOS. ;Qué dice usted? jNeo lo permita Dios!

D. DIEGO. jQuién sabe, hijo mio! ;Tienes algunas deudas?
:Te falta algo?

D. CARLOS. No seflor, ahora no.

D. DIEGO. Mucho s, porque td siempre tiras por largo...™
Como cuentas con la bolsa del tfo... Pues bien, yo ecscribiré al
sefior Aznar para que te dé cien doblones de orden mfa.™ Y
mira cémo lo gastas... ;Juegas?

D. CARLOS. No scfior, en mi vida.

D. DIEGO. Cuidado con eso... Congue, buen vigje. Y no te
acalores, jornadas regulares y nada més... ;Vas contento?

D. CARLOS. No, sefior. Porque usted me quicre mucho, me
llena de beneficios, y yo le pago mal.

D. DIEGO. No se hable ya de lo pasado... Adids.

D. CARLOS. ;Queda usted cnojado conmigo?

D. DIEGO. No, no por cierto... Me disgusté bastante, pero
ya sc acabd... No me des que sentir. (Poniéndole ambas manos sebre
los hombros.) Portarse como hombre de bien.

D. CARLOS. No lo dude usted.

D. DTIEGO. Como oficial de honor. '

D. CARLOS. Asf lo prometo.

D, biIEGO, Adids, Carlos. (Abrdzanse.)

D. CARLOS. (Aparie, al irse por la puerta del foro.) 1Y la dejo!...
iY la picedo para siempre!

. R 3
RN by [

.

108

con profusién y sim reparo’. Aznar —nombre ficticio— debe de ser

¢ Lquivalente a unos 6.000 reales,
cantidad nada dcsprcciablﬂ 51 s¢ tlene
presente que Moratin cobraba en el
obrador de joyeria, alld por 1780, 12
reales diarios, y que su sneldo como
secretario de Interpretacién de Lenguas
cra de 29,000 reales anuales. El sefior

¢l banguero con quien P, Diego tiene
tratos en Zaragoea, pero Moratin no
se conforma con lo general y ha de con-
cretizar. D). Lucas, en Enire bobos anda
el fuego, 11, estd muy preocupado por
los gastos que le ocasiona su compro-
miso con D.? Lsabel.
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ESCENA XIII
D. DIEGO ;'_-u;:.i,-‘

Demasiado bien se ha compuesto... Luego lo sabrd enhorabue-
na... Pero no es lo mismo escribirselo que... Después de hecho,
no importa nada... jPero siempre aquel respeto al tiol... Como
una malva es.'” (Se enjuga las ldgrimas, toma wna luz y se va a
su cuarto. Queda oscura la escena por un breve espacio.)'

N Mehl b S e

ESCENA XIV .

Ehi S
Lo s B

D.? FRANCISCA, RITA

Salen del cuarto de D.® Irene. Rita saca una luz
y la pone sobre la mesa

RITA. Mucho silencio hay por aqui.

D.? FRANCISCA. Se habrin recogido ya... Estarin rendidos.

RITA. Precisamente.

D.* FRANCISCA. {Un camino tan largo!

RITA. jA lo que obliga el amor, sefiorita!

D.2 FRANCISCA. Si, bien puedes decirlo: amor... Y yo ;qué
no hiciera por éI?

RITA. Y deje usted, que no ha de ser éste el dltimo milagro.
Cuando lleguemos a Madrid, entonces seri ella... El pobre
D. Diego jqué chasco se va a llevar! Y, por otra parte, vea usted
qué sefior tan bueno, que cierto da ldstima...

D.2 FRANCISCA. Pues en eso consiste todo. Si él fuese un
hombre despreciable, ni mi madre hubiera admitido su pretensién

97 ‘décil, sumiso’. Aunque algin
critico consideré ocioso este mondlo-
go, su funcién no es otra que poner
de relieve la mala conciencia de D. Die-
go ante el proyectado matrimonio: na-
die tiene mé4s dudas que 8] sobre Ja em-

presa en que estd embarcado; asimismo,
realza el afecto hacia su sobrino y la
confianza en su virtud y obediencia.

18 Bn las ediciones anteriores se
especificaba que la escena quedaba
asolan.”
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m yo tendria que disimular mi repugnancia...”™ Pero ya es otro
ticmpo, Rita. 12. Félix ha venido y ya ne temo a nadie. Estando
mi fortuna en su mano, me considero la mis dichosa de las mujeres.

RITA. jAy! Ahora que me acuerdo... Pues poquito me lo cn-
cargd... Ya sc ve, si con ¢stos amores tengo yo también la cabe-
za... Voy por él. (Encamindndose al cuarto de D.¢ Irene.)

N2 ERANCISCA. A qué vas?

R1TA. El tordo, que ya se me olvidaba sacarle de alli.

D.? FRANCISCA. Si, trdele, no empicce a rezar como ano-
che...™ Alli qued$ junto a la ventana... Y ve con cuidado, no
despierte mam4.

RITA. Si... Mire usted el estrépito de caballerias que anda por
alld abajo... Hasta que lleguemos a nuestra calle del Lobo,™ ni-
mero siete, cuarto segundo, no hay que pensar en dormir...
Y ese maldito portdén, que rechina que...

D.? FRANCISCA. Te puedes llevar la luz.

RITA. No cs mencster, que ya sé dénde estd. (Vase al cuarto
de D.% Irene.)

ESCENA XV
SIMON, D.* FRANCISCA

Sale por la pueria del foro Simén

D.* ERANCISCA. Yo pensé que estaban ustedes acostados.

STMON. El amo ya habrd hecho csa diligencia, pero yo todavia
no s¢ en dénde he de tender el rancho...™ Y buen suciio que
tengo.

D.* FRANCISCA. ;Qué gente nueva ha llegado ahora?

99 fste es otro aspecto sobre ¢l que
no pucdc qucdar duda: D. Diego es

toria sustituy0 «rezar» por «cantarn.
" yéase nota 68 de La comedia nite-

una persona cxcelente y un partido in-
mejorable. El problema es el senti-
miento.

1 Se refiere, claro estd, al (Gloria Pa-
tri y a la oracién del Santo Sudario que
cantaba en 11, 3. La Acadernia de la ITis-

va, I. Bn Luire fobos anda ¢l jucgo, 1,
se menciona lz calle del Lobo; y en la
jornada 11, la calle de Francos, actual
de Cervantes.

Y2 “echarse para descansar o dor-
iz’
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SIMON. Nadie. Son unos que estaban ahf y se han ido.

D.* FRANCISCA. ;Los arrieros?

SIMON. No, sefiora. Un oficial y un criado suyo,™ que pa-
rece que se van a Zaragoza.

D.2 FRANCISCA. ;Quiénes dice usted que son?

SIMON. Un teniente coronel y su asistente.

D.? FRANCISCA. ;Y estaban aqui?

SIMON. Si, sefiora; ahi, en ese cuarto.

D.2 FRANCISCA. No los he visto.

SIMON . Parece que llegaron esta tarde y... A la cuenta habran
despachado ya la comisién que trafan..."™* Conque se han ido...
Buenas noches, sefiorita. (Vase al cuarto de D. Diego.)

ESCENA XVI
RITA, D.? FRANCISCA

D.? FRANCISCA. jDios mio de mi alma! ;Qué es esto?...
No puedo sostenerme... jDesdichada! (Siéntase en una silla junto
a la mesa.)

RITA. Sefiorita, yo vengo muerta. (Saca la jaula del tordo
la deja encima de la mesa; abre la puerta del cuarto de D. Carlos
y vuelve.)

D.> ERANCISCA. jAy, que es cierto!... ;T4 lo sabes también?

RITA. Deje usted, que todavia no creo lo que he visto... Aquf
no hay nadie... Ni maletas ni ropa ni... ;Pero ¢émo podfa enga-
fiarme? Si yo misma los he visto salir.

D.? FRANCISCA. ;Y eran ellos?

RITA. Si, sefiora. Los dos.

D.* FRANCISCA. ;Pero se han ido fuera de la ciudad?

RITA. Sino los he perdido de vista hasta que salieron por Puerta
de Mirtires..." Como estd un paso de aqui.

3 Las ediciones de 1805 y 1806 de- " g la cuenta: ‘al parecer’.
clan: «un oficial de caballerfas. Como 5 De esa Puerta, al extremo orien-
fue criticado el que tal oficial clavara  tal de la calle Libreros, arrancaba el ca-
los cafiones, decidié eludir €] arma a  mino hacia Guadalajara, en direccién
que pertenecfa D. Carlos.” a Aragén.
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D.* FRANCISCA. ;Y é&sc os el camino de Aragbn?

RITA. Cse es.
D.* FRANCISCA,
RITA. Seforita...

(Indigno!... ;liombre indigno!™

D.* ERANCISCA. ;En qué tc ha ofendido esta infeliz?
RTITA. Yo estoy temblando toda... Pero... Si es incomprensi-
ble... Si no alcanzo a discurrir qué motivos ha podido haber para

esta novedad.

D.* FRANCISCA. ;Pues no le quise mis que a mi vida?...

¢No me ha visto loca de amor?

RITA, No s¢ gué decir al considerar una accién tan in-

fame.

D.* FRANCISCA. ;Qué has de decir? Que no me ha que-
rido nunca ni es hombre de bien... ;Y vino para esto?...
(Para engafiarme, para abandonarme asi! (Levdntase, y Rita Ia sos-

tiene.)

RITA. Pensar que su venida fue con otro designio no me pare-
ce natural... Celos... ;Por qué ha de tener celos?... Y aun cso
mismo debicra cnamoratle mis... Tl no es cobarde, y no hay gue
decir que habrd tenido miedo de su competidor.

D.* BRANCISCA. Te cansas en vano... IDi que es un pértido,
di que es un monstruo de crucldad, vy todo lo has diche.

RITA. Vamos dc aqui, quc puede venir alguien y...

D.* FRANCISCA. Si, vdmonos... Vamos a llorar... ;Y en qué

situacién me dcjal... ;Pero ves qué malvado?

A P

RITA. S sefiora, ya lo conozco.

D TRANCISCA. jQué bien supo fingirl...

U6 También 13.% Isabel, Entre hobos
anda el juego, 111, lama a D. Pedro «fal-
sa, alevoso, infiel, / ingratos, aungue
son voces muy usuales en el lenguaje
amoroso del teatro aurosicular. La sar-
ta de calificativos que cmplean Pa-
quita y Rita para con D. Carlos ha-
bian sido censurados por Moratin en
su «Leccidn poética»: «Mil lances ha

de haber por un retrato, / una banda,

;Y con quién?

una jova, un ramillete, / con lo de in-

fiel, traidor, aleve, ingrato». Clavijo
y Fajardo habfa escrito en EI Pensador,
XXI: «Las iras son propias de verdu-
leras, y se reparte en el discurso de la
pieza una cantidad de epftetos de frar-
dor, aleve v otros semejantes con tanta
profusién que parece plags». Aqui, sin
embargo, acentdan cl cardcter dramé-

“tico de la cscoma.



ACTO SEGUNDO

ESCENA XVI 223

Conmigo... ;Pues yo mereci ser engafiada tan alevosamente?...
:Merecié mi carifio este galardén?..."” {Dios de mi vida!l ;Cudl

es mi delito, cudl es? (Rita coge la

de D.* Francisca.)™

7 Voz de hondas resonancias tra-
dicionales, proveniente de la lirica tro-
vadoresca y el amor cortés. Toda la
escena participa de lleno en las carac-
terfsticas propias de la comedia la-
crimosa.

luz, y se van entrambas al cuarto

8 14 semipenumbra enmarca el es-
tado de desesperacién en que se halla
la herofna. Con menos significacién
simbélica, las luces y la oscuridad son
esenciales en el desarrollo de la jorna-
da II de Entre bobos anda el juego.®



ACTO TERCERO"

ESCENA I

Teatro oscuro. Sobre ln mesa habrd un candelero con vela apagada
y la jaula del tordo. Simdn duerme tendido en el banco

D. DIEGO, $IMON*

D. DIEGO. (Sale de su cuarto poniéndose la bata.) Aqui, a lo
menos, ya que no duerma, no me derretiré...’ Vaya, si alcoba
como clla no se... {Cémo ronca éstel... Guardémosle cl sueiio
hasta que venga el dia, que ya poco puede tardar... (Simdn rzespii'r-
ta y se levania.) ;Qué cs cso? Mira no te caigas, hombre.

SIMON. [Qué! ;Bstaba usted ahi, sefior?

D. DIEGO. Si, aqui me he salido, porque alli no se puede parar.

SIMON. Pues yo, a Dios gracias, aunque la cama es algo dura,
he dormido como un cmperador.

D. DIEGO. jMala comparacién!... Di que has dormido como
un pobre hombre que no ticne dinero, ni ambicién, ni pesaduin-
bres, ni remordimientos.”

SIMON. Cn efecto, dice usted bien... ;Y qué hora serd ya?

D. DIEGO. Poco ha que sond el reloj de San Justo y,” i no

conté mal, dio las tres.

" Tfap transcurrido entre tres v cua-
tro horas desde el final del acto ante-
rior. Ls, pues, la dnica pausa algo brus-
ca que se produce en la obra y en b
dramaturgia moratiniana.

*La edicidn de 1805 afiade: «D.
Carlos, adentron, puesto que el galan de-
sarrollaba en esta escena un papel
~——cantando desde el interior— que fue
suprimido ¢n posteriores cdiciones.

4 Uso de subjuntivo en una oracién
concesiva con ya gue en lugar del ha-
bitual aungue. 1disuena porque parece
recoget también el sentido de una ora-
¢ién causal que irfa con indicativo. Tal
vez, mas que el calor ambiente, es el
que arde en su pecho el que no deja
dormir a D. Diego.

4 T'ema horaciano que Moratin
también habia desarrollado en sus
poesias.”

S La iglesia de San Justo cra la ca-
tedralicia de Alcald, conocida como la
Colegiata, Lsta es la dnica alusién ex-
plicita a la hora, momento crucial de
la noche oseura que en la escena octa-
va dard paso —en pleno didlogo con
Paquita— a la priniers luminosidad del
alba. La Il Jornada de FEatre hobos anda
el juege comienza a hora patecida: «A
las dos de la noche, que ya han dado,
/ de mi media con limpio me has sa-
cado», dice Cabellera. I'ambién Jove-
llanos, en El delincueitte honrado, reser-
v6 el sonido del relo) para ¢l @timo
acto, allf lleno de patetismo.

224
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SIMON. {Oh! Pues ya nuestros caballeros irdn por ese camino
adelante echando chispas.

D. DIEGO. S, ya es regular que hayan salido... Me lo prome-
tié, y espero que lo hard.

SIMON, jPero si usted viera qué apesadumbrado le dejél ;Qué
triste!

D. DIEGO. Ha sido preciso.

SIMON. Ya lo conozco.

D. DIEGO. ;No ves qué venida tan intempestiva?

SIMON. Es verdad... Sin permiso de usted, sin avisarle, sin
haber un motivo urgente... Vamos, hizo muy mal... Bien que,
por otra parte, él tiene prendas suficientes para que se le perdone
esta ligereza... Digo... Me parece que el castigo no pasard adelan-
te, seh?

D. DIEGO. ;No, quél No sefior. Una cosa es que le haya he-
cho volver... Ya ves en qué circunstancias nos cogfa... Te aseguro
que cuando se fue me qued$ un ansia en el corazdn... (Suenan
a lo lejos tres palmadas, y poco después se oye que puntean un insiru-

mento.) ;Qué ha sonado?

SIMON. No sé... Gente que pasa por la calle. Serin labradores.

D. DIEGO. Calla.

SIMON. Vaya, musica tenemos, seglin parece.

D. DIEGO. S, como lo hagan bien.’

SIMON. ;Y quién serd el amante infeliz que se viene a puntear
a estas horas en ese callejon tan puerco?...” Apostaré que son
amores con la moza de la posada, que parece un mico.®

D. DIEGO. Puede ser.

SIMON. Ya cmpiezan, oigamos...* (Tocan una sonata desde

¢ come, con valor condicional.

7 La suciedad, sefialada al hablar de
Madrid por algunos viajeros, debfa ser
adn mayor ¢n los pucblos. Ademas, no
era privativa del interior de las po-
sadas.”

8 Dice Carranza, Enire bobos anda el
juego, II: «De verla no es ocasién, /
y ésta en que la vas a hablar / sélo
es hora de buscar / 2 la moza del me-
séns. Prototipo de posadera poco agra-
ciada, y en quien tal vez pensaba Mo-
ratfn, es Maritornes, cuyos cabellos «en

alguna manera tiraban a criness, su
boca «olia a ensalada fiambre y trasno-
chada» y su tacto y aliento «pudieran
hacer vomitar a otro que no fuera arrie-
ro» {Quijote, 1, 16), Recuérdese tam-
bién una moza semejante en La tlustre
fregona, la Argiicllo.

?La cdicién de 1805 proseguia:
«D. CARLOS. (Canta desde adentro al
son del instrumento y en voz bafa. D. Die-
g0 se adelanta un poco, adentrindose a la
ventana ) $i duerme y reposa / la bella
gue adoro, /' su paz deliciosa /' no turbe mi
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adentro.) Pues digole a usted que toca muy lindamente el picaro
del barberillo.

D. DIEGO. No, no hay barbero que sepa hacer ¢so, por muy
bien que afeite.”

SIMON. ;Quiere usted que nos asomemos un poco 2 ver...?

D. DIEGO. No, dejarlos... {Pobre gente! jQuién sabe la im-
portancia que dardn ellos a la tal mdsical...” No gusto yo de in-
comodar a nadie. (Salen de su cuarto D.® Francisca y Rita, encami-
ndndose a la ventana. D. Diego y Simdn se retiran a un lado y observan.)

II

SIMON. iSefior!... {Eh!... Presto, aqui, a un ladito.

D. DIEGO. ;Qué quieres?

SIMON. Que han abierto la puerta de esa alcoba, y huele a

faldas que trasciende.

D. DIEGO. ;S{?... Retirémonos.”

loro / y en suefios cordnela / de dichas
Amor. / Pero si su mente / vagando deli-
ra, / si me Hama ausente, / si celosa ex-
pira, /' diréla mi bdrbaro, / mi fiero do-
lor. . DIEGO. Buen estilo, pero canta
demasiado quedo». Resulta inverosimil,
pese a que la voz de D. Carlos suene
quedamente, que D. Diego no reco-
nozca a su sobrino. Este, por su par-
te, actda de un modo que no debfa ser
del agrado de Moratin, quizd por su
parecido con el héroe de la comedia an-
terior.”

© La asociacién barbero y guitarra
formaba parte de la tradicién. Sin ir
mis lejos, Francisco de Castro, en su
entremés El drgano y el mdgico, ponfa
en boca de un barbero las siguientes
palabras: «Ya sabes, Catalina, / que soy
barbero aqui, en Fuentelaencina, / y
que diversos dias / sélo me sustenta-
ban las folfas / que tocaba, jay de m{
que se desgarra / el alma de pensarlo!,
en la guitarran. También Cadalso, en

Suplemento, se refiere a la misma asocia-
cién: «Que contamos por mérito espe-
cial el poseer un estoque y tocar, aun-
que sea mal, la guitarra, a menos que
el talento de un mancebo de barbero o
el de un torero quiera darse por apete-
cible en todos los gremios de la nacién»,
dice un viajante a la violeta. Por otra
parte, aparece aqui de nuevo la convic-
¢ién moratiniana de la especializacién,
es decir, de que cada arte u oficio exige
un aprendizaje y una prictica.”

I Afiadia la edicidén de 1805: «a ese
ruisefior».

» Parece recordar aqui Moratin lo
que Jovellanos habia escrito en su Me-
moria sobre el arreglo respecto a las na-
turales diversiones del pueblo.

3 M. Damis también se oculta en
la oscuridad, y asi averigua que su ri-
val es su propio hijo, en Marivaux, La
escuela de las madres, 16, La falta de luz
acompaiia el més acentuado momento
de accién de la comedia.
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ESCENA II

D.? FRANCISCA, RITA, D. DIEGO, SIMON

RITA. Con tiento, sefiorita.

D.? FRANCISCA. Siguiendo la pared, ;no voy bien?

(Vuelven a puntear el instrumento.)

RITA. Si, sefora... Pero vuelven a tocar... Silencio...
D.2 FRANCISCA. No te muevas... Deja... Sepamos primero

si es él.

RITA. ;Pues no ha de ser?... La sefia no puede mentir.

D.* FRANCISCA. Calla...™ Si, él es... ;Dios mio! (Acércase
Rita a la ventana, abre la vidriera y da tres palmadas. Cesa la miisica.)
Ve, responde... Albricias,” corazén. Bl es. i

SIMON. ;Ha ofdo usted?
D. DIEGO. Si.

SIMON. sQué querrd decir esto? =~ . '-

D. DIEGO. Calla.

D.? FRANCISCA. (Se asoma a la ventana."® Rita se queda de-
trds de ella. Los puntos suspensivos indican las interrupciones mds o me-

nos largas.)” Yo soy..........

¢Y qué habfa de pensar viendo lo

que usted acaba de hacer?...” ;Qué fuga es ésta?... Rita (Apar-

™ Proseguia la edicién de 1805: «ya
canta. D. CARLOS (Canta.). Si duerme
y reposa / la bella que adoro...».

3 ‘buenas noticias’; originariamen-
te, el regalo o regalos que se daba al
portador de las buenas nuevas.

™ Cierto critico contemporaneo se-
fial§ que el lance de la ventana era «vul-
garfsimo entre nuestros poetas», a lo
que otro respondié: «no sé qué razdn
haya para que ... se quiera privar al
autor de acudir a semejantes lances de
ventanas».®

7 Normalmente, Moratin utiliza los
puntos suspensivos para indicar lo en-
trecortado del lenguaje coloquial. En
este parlamento, y de ah{ el ndmero

diferente de puntos, lo hace con clara
finalidad indicativa de la duracién de
los silencios: son una acotacién mais.
La edicién de 1825 puso puntos sus-
pensivos normales (cuatro, en vez de
tres) y, aunque Moratin no lo retocé
en $us COIrecciones, Creo Preciso res-
taurar lo publicado en la edicién de
1805.

¥ La edicién de 1805 afiade: «Pero
salgamos de dudas...». Los recortes a
que sometid Moratin este parlamento
responden claramente al deseo de ajus-
tar las palabras de Paquita, y la dura-
cién de su actuacidn, a las circunstan-
clas que se suponen de agitacién y
apresuramiento,
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tdndose de la ventana, y vuelve después a asomarse), amiga, por Dios,
ten cuidado, y si oyeres algin rumor, al instante avisame...”
¢Paca siempre? Lriste de mil...... Bien csta, tirela usted...”® Pero
yo no acabo de entender... jAy, D. Félix! Nunca le he visto a
wsted tan timido.,. (Tiran desde adentro una carta que cae por la
ventana al teatro. D.* Francisca la busca y, no hallindola, vuelve a
asomarse.) No, no la he cogido, pero aqui estd sin duda... ;¥
no he de saber yo hasta que llegue ¢l dia los motivos que tiene
usted para dejarme muriendo?™.......... $1, yo quiero sabetio de
su boca de usted. Su Paquita de usted se lo manda....... ;Y como
le parcce a usted que estard el mio?... No me cabe en el pecho...

Diga usted.
(Simdn se adelanta un poco, tropicza con la jaula y la deja caer)™

RITA. Sefiorita, vamos de aqui... Presto, que hay gente.

D4 rrancisca. jInfeliz de mfl... Guiame.

RITA. Vamos. (Al retirarse, tropieza con Simén. Las dos se van
al cuario de D.¢ Francisca) jAy!

D FRANCISCA. (Muerta voy!

e ESCENA 111

D. DIEGO, STMON

D. DIRGO. ;Qué grito fue ése?
SIMON. Una de las fantasmas,® que al retirarse tropezd

conmigo.

'? Este fragmento aparecia en 1805
de este modo: «;Qué fuga es ésta? De-
sengréfieme usied, v sepa yo lo que debo
esperar...... ¢Para siempre? [1riste de
mil...... ;Qué habla usted de obliga-
cién? ;Tienc usted otea que la de con-
solar a esta desdichada?.......... ”.

22 Kl recarso a la carta, Gtil desde
el punto de vista de la cconomia dra-
mitica y del respeto a la unidad de to-
gar. habfa recibide la censura de algu-
nos preceptistas, entre ellos Luzdn.”

2! Afiade 1a edicién de 1805: «Na,
yo quiere absolutamente que usted me
diga por qué se va, qué inquietud es
fsa, qué lenguaje misterioso, oscuro,
desconocido para mi.,.»,

** Aqui parcee justificarse la presen-
cia del tordo desde ¢l comicnzo de la
obra.

3 Bsta voz, como algunas otras {1-
gre, tema), presentd clerta indetermi-
nacién genérica hasta bicn entrado <l
siglo XI1X.
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D. DIEGO. Acércate a esa ventana y mira si hallas en el suelo
un papel... jBuenos estamos!

SIMON. (Tentando por el suelo, cerca de la ventana.) No encuen-
tro nada, sefior.

D. DIEGO. Buscale bien, que por ahi ha de estar.

SIMON. ;Le tiraron desde la calle?

D. DIEGO. Si... ;Qué amante es éste?... ;Y diez y seis afios,
y criada en un convento! Acabd ya toda mi ilusién.

SIMON. Aqui estd. (Halla la carta y se la da a D. Diego.)

D. DIEGO. Vete abajo y enciende una luz... En la caballeriza
o en la cocina... Por ahi habri algtn farol... Y vuelve con ella
al instante.

(Vase Simdn por la puerta del foro.)

ESCENA IV
D. DIEGO

¢Y a quién debo culpar? (Apoydndose en el respaldo de una silla.)
¢Es ella la delincuente, o su madre, o sus tias, o yo?... ;Sobre
quién..., sobre quién ha de caer esta célera que por mis que lo
procuro no la sé reprimir?... jLa naturaleza la hizo tan amable
a mis ojos!... jQué esperanzas tan halagiiefias concebi! jQué feli-
cidades me prometfal... jCelos!... ;Yo?... (En qué edad tengo
celosl...” Verglienza es... Pero esta inquictud que yo siento, esta
indignacidn, estos deseos de venganza, ;de qué provienen? ;Cémo
he de llamarlos? Otra vez parece que... (Advirtiendo que suena rui-
do en la puerta del cuarto de D.® Francisca, se retira a un extremo
del teatro.) Si.

24 En otro contexto habfa escrito  casorios, pero no en celos. Hay expre-
Moratin en El vigjo y la nifia: «reco-  siones algo semejantes en Marivaux, La
nozco ahora / que no son edades éstas  escuela de las madres, pero sin la carga
/ para pensar cn casorios» (III, 14). En  emocional de éstas.”
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ESCENA V
RITA, D. DIEGO, SIMON

RITA. Ya se han ido... (Observa, escucha, asémase después a la
ventana y busca la carta por el suelo.) {Vilgame Dios!... El papel
estard muy bien escrito, pero el sefior D. Félix es un grandisimo
picardn... jPobrecita de mi alma!... Se muere sin remedio... Nada,
ni perros parecen por la calle... jOjald no los hubiéramos conoci-
do! Y este maldito papel... Pues buena la hiciéramos si no pare-
ciese... ;Qué dird?... Mentiras, mentiras y todo mentira.*

SIMON. Ya tenemos luz. (Sale con luz. Rita se sorprende.)

RITA. jPerdida soy!

D. DIEGO. (Acercdndose.) jRital ;Pues td aqui?

RITA. Si sefior, porque....

D. DIEGO. ;Qué buscas a estas horas?

RITA. Buscaba... Yo le diré a usted... Porque ofmos un ruido
tan grande...

D. DIEGO. Si, ;eh?

RITA. Cierto... Un ruido y... y mire usted (Alza la jaula que
estd en el suelo), era la jaula del tordo... Pues la jaula era, no tiene
duda... jVilgate Dios! sSi se habrd muerto?... No, vivo estd,
vaya... Algin gato habrd sido... Preciso.

SIMON. Si, algin gato.

RITA. {Pobre animal!l ;Y qué asustadillo se conoce que estd
todavial

SIMON. Y con mucha razén... ;No te parece? Si le hubiera
pillado el gato...

RITA. Se le hubiera comido. (Cuelga la jaula de un clavo que
habrd en la pared.)

SIMON. Y sin pebre...”” Ni plumas hubiera dejado.

D. DIEGO. Trieme esa luz.

20

*5Es una versién moratiniana del 26 A partir del hallazgo y lectura de
«Words, words, words» de Hamlet,  la carta por D. Diego su actitud cobra
que él mismo tradujera como «Palabras,  una dimensién en cierto modo irénica
palabras, todo palabrass. Del protago-  y en gran medida paternal y protectora.
nista shakespeariano a la criada del es- %7 ‘salsa de pimienta, ajo, perejil y

pafiol.® vinagre’.
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RITA. jAh! Deje usted, encenderemos ésta (Enciende la vela que
estd sobre la mesa), que ya lo que no se ha dormido...

D. DIEGO. Y D.? Paquita, jduerme?

RITA. Si, sefior.

SIMON. Pues mucho es que con el ruido del tordo...

D. DIEGO. Vamos. (Se entra en su cuarto. Simon va con él, lle-
vdndose una de las luces.)

ESCENA VI
D.? FRANCISCA, RITA

D.* FRANCISCA. ¢Ha parecido el papel?

RITA. No, sefiora

D.2 FRANCISCA. ;Y estaban aqui los dos cuando td saliste?

RITA. Yo no lo sé. Lo cierto es que el criado sacé una luz
y me hallé de repente, como por maquina,” entre él y su amo,
sin poder escapar ni saber qué disculpa darles. (Coge la luz y vuelve
a buscar la carta cerca de la ventana.)

D.2 FRANCISCA. Ellos eran, sin duda... Aqui estarian cuan-
do yo hablé desde la ventana... ;Y ese papel?

RITA. Yo no le encuentro, sefiorita.

D.2 FRANCISCA. Lo tendrin ellos, no te canses... Si es lo
tinico que faltaba a mi desdicha... No le busques. Ellos le tienen.

RITA. A lo menos por aqui... :

D.? FRANCISCA. Yo estoy local (Siéntase.)

RITA. Sin haberse explicado este hombre, ni decir siquiera...

D.? FRANCISCA. Cuando iba a hacerlo, me avisaste, y fue
preciso retirarnos... Pero jsabes til con qué temor me hablé, qué
agitacién mostraba? Me dijo que en aquella carta verfa yo los mo-
tivos justos que le precisaban a volverse, que la habia escrito para
dejérsela a persona fiel que la pusiera en mis manos, suponiendo
que el verme serfa imposible. Todo engafios, Rita, de un hombre
aleve que prometié lo que no pensaba cumplir...* Vino, hallé

* “mediante un efecto especial de  ajeno a la propia dindmica dramitica

tramoya’; traduce la expresién deus ex  para provocar un cambio de situacién
machina con que, en terminologfa tea- o el desenlace.
tral, se alude 2 cualquier mecanismo 29 gleve: ‘traidor, infiel, desleal’.



232 EL ST DE LAS NINAS
un competidor y dirfa: pucs yo ;para qué he de molestar a nadie
ni hacerme ahora defensor de una mujer?... jHay tantas muje-
res!... Casenla... Yo nada picrdo, Primero ¢s mi tranquilidad que
la vida dc csa infeliz... {Dios mfo, perdén!... ;Perdén de haberle
querido tanto!

RITA. jAy, scftorital (Mirando hacia el cuario de D. Diego.) Quc
parece que salen va.

D.* ¥RANCISCA. No importa, déjame.

RITA. Pero si D. Dicgo la ve a usted de esa manera...

DY FRANCISCA. Si todo se ha perdido ya, ;qué puedo te-
mer?... ;Y piensas td que tengo alientos para levantarme?... Que
vengan, nada importa.”

ESCENA VII
D. DIEGO, SIMON, D.» FRANCISCA, RITA

STMON. Voy enterado, no es menester mas.

D. DIEGO. Mira y haz que cnsillen inmediatamente al
Moro,” micntras tG vas alld, Si han salide, vuelves, montas a ca-
ballo y en una buena carrera que des los alcanzas... ;Las dos aqui,
eh?...” Conque vete, no sc picrda tiempo. (Después de hablar los
dos junto al cuarto de D. Diego, se va Simdn por la puerta del foro.)

STIMON. Voy all4,

D. DIEGO. Mucho se madruga, D.? Paquita.

D% FRANCISCA. S, sefior.

D. DIEGO. ;Ha llamado ya D.? Irene?

Fo

32 Todas las ediciones cn wida de
Moratin —incluso la de 1823 corregi-
da por él— leen «las», pera algunos
editores posteriores lo han venido co-

3 La reaccidn de 0.7 Francisca s
muy parecida a Ja que tendrd 13 Car-
los cuando se proponga partir a la gue-
rra con la dara intencion de buscar la

muerte. No hay tebelidn, sino deses-
peracidn ¥ abandono.

3 Hasta ¢l cabalio tiene aqui un
nombre concreto, tal vez por su color
negro oscuro y brillante, con una man-
cha blanca en la frente.

rrigiendo en «los», suponiendo que D.
Diego se refiere a D, Carlos y Cala-
mocha. Pero —sigo la opinién de al-
adn critico solvente— pucede estar pen-
sando en voz alta en la cscena nocturna,
en Rira y Paquita.®



ACTO TERCERO

ESCENA VIII 233

D.? FRANCISCA. No, sefior... Mejor es que vayas alld por
si ha despertado y se quiere vestir.

(Rita se va al cuarto de D.® Irene.)

ESCENA VIII

D. DIEGO, D.? FRANCISCA

DIEGO. Tampoco.

DooooDUoUoUg

no tengo nada.

DIEGO. Usted no habri dormido bien esta noche.
2 FRANCISCA. No, sefior. ;Y usted?

2 FRANCISCA. Ha hecho demasiado calor.

DIEGO. sEstd usted desazonada?

2 FRANCISCA. Alguna cosa.

. DIEGO. ;Qué siente usted? (Sintase junto a D.* Francisca.)
» FRANCISCA. No es nada... Asf, un poco de... Nada...,

D. DIEGO. Algo serd, porque la veo a usted muy abatida,
llorosa, inquieta... ;Qué tiene usted, Paquita? ;No sabe usted
que la quiero tanto?*

D.? FRANCISCA. Si, sefior.

D. DIEGO. ;Pues por qué no hace usted mis confianza de
mi?* ;Piensa usted que no tendré yo mucho gusto en hallar oca-
siones de complacerla?

D.* FRANCISCA. Ya lo sé.

D. DIEGO. ;Pues c¢émo, sabiendo que tiene usted un amigo,
no desahoga con él su corazén?

D.* FRANCISCA. Porque eso mismo me obliga a callar.

33 Ese estado —reflejado en los ges-
tos mds que en el lenguaje— la mos-
traba ante los espectadores como ver-
dadera y dnica victima del sistema,
produciendo momentos de hondisima
ternura y llanto. D. Diego parece de-
sarmado ante ese estado. Afectado por
ello, y con evidente carifio, quiere
aprovechar esta dnica entrevista a so-
las (situacién similar a la que tienen
ios jévenes y cuya irregularidad no

ha sido destacada) para lograr la sin-
ceridad de la nifia. Las respuestas des-
lavazadas de ésta no son tanto fruto
de un supuesto papel femenino —que
le impedirfa estructurar un discur-
so— como resultado de la angustia y
el deseo de seguir callando.”

3¢ Parece calco galicista; sin embar-
go también Mayans escribe en 1733:
«para que los oyentes hagan confianza
del que haga».
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D. DIEGO. Eso quiere decir que tal vez soy yo la causa de
su pesadumbre de usted.

D.?» FRANCISCA. No sefior, usted en nada me ha ofendido...
No es de usted de quien yo me debo quejar.

D. DIEGO. ;Pues de quién, hija mia?... Venga usted aci...
(Acérease mds.)™ Hablemos siquiera una vez sin rodeos ni disimu-
lacién...*° Digame usted, ;no es cierto que usted mira con algo
de repugnancia este casamiento que se la propone? ;Cuinto va
que si la dejasen a usted entera libertad para la eleccién no se
casarfa conmigo?

D.? FRANCISCA. Ni con otro.

D. DIEGO. ;Serd posible que usted no conozca otro mas ama-
ble que yo, que le quiera bien y que la corresponda como usted
merece??’

D.* FRANCISCA. No seftor, no sefior.

D. DIEGO. Mirelo usted bien.

D.* FRANCISCA. ;No le digo a usted que no?

D. DIEGO. ¢Y he de creer, por dicha, que conserve usted tal
inclinacién al retiro en que se ha criado que prefiera la austeridad
del convento a una vida mis...?

D.* FRANCISCA. Tampoco, no sefior... Nunca he pensado asi.

D. DIEGO. No tengo empefio de saber mis... Pero de todo
lo que acabo de ofr resulta una gravisima contradiccién.*® Usted
no se halla inclinada al estado religioso, segtin parece. Usted me
asegura que no tiene queja ninguna de mi, que estd persuadida
de lo mucho que la estimo, que no piensa casarse con otro ni
debo recelar que nadie me dispute su mano... ;Pues qué llanto
es ése? ;De dénde nace esa tristeza profunda que en tan poco
tiempo ha alterado su semblante de usted en términos que apenas
le reconozco? ;Son éstas las sefiales de quererme exclusivamente

35 Aumenta la cercanfa fisica y tam-
bién la confianza, pero la confesién del
amor que Paquita oculta no sale de su
boca.®

36 También M. Damis interroga de
modo parecido a Angélique en Mari-
vaux, La escuela de las madres, 12, pero
con resultados diferentes.®

37 Todos los editores han cambiado

«le quiera» por «la quiera», pero la idea
de Moratin no se presta a dudas: se
refiere al amor que ella pueda sentir
hacia algtin joven que la corresponda.

3% Del caos entrecortado de Paquita
surge la légica coherente y trabada: de-
duccién, hipdtesis deductiva, interro-
gacién que no puede ser todavia con-
chusién.®
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a mi, de casarse gustosa conmigo dentro de pocos dias? ;Se anun-
cian asi la alegrfa y el amor?

(Vase iluminando lentamente la escena, suponiendo que viene la luz

del dia.)?

D.? FRANCISCA. ;Y qué motivos le he dado a usted para
tales desconfianzas?

D. DIEGO. ;Pues qué? Si yo prescindo de estas consideracto-
nes, si apresuro las diligencias de nuestra unién, si su madre de
usted sigue aprobdndola y llega el caso de...

D.* FRANCISCA. Haré lo que mi madre me manda y me
casaré con usted.

D. DIEGO. ;Y después, Paquita?

D.> FRANCISCA. Después... y mientras me dure la vida, seré
mujer de bien.*

D. DIEGO. Eso no lo puedo yo dudar... Pero si usted me con-
sidera como el que ha de ser hasta la muerte su compafiero y
su amigo, digame usted, estos titulos ;no me dan algtn derecho
para merecer de usted mayor confianza? ;No he de lograr que
usted me diga la causa de su dolor? Y no para satisfacer una im-
pertinente curiosidad,* sino para emplearme todo en su consue-
lo, en mejorar su suerte, en hacerla dichosa, si mi conato y mis
diligencias pudiesen tanto.*

D.? FRANCISCA. {Dichas para mil... Ya se acabaron.

D. DIEGO. ;Por qués

D.? FRANCISCA. Nunca diré por qué.

D. DIEGO. Pero jqué obstinado, qué imprudente silencio!...
Cuando usted misma debe presumir que no estoy ignorante de
lo que hay.

D.* FRANCISCA. Si usted lo ignora, sefior D. Diego, por

39 Se anuncia con un juego de lu-  mente idéntico 2l de «hombre de

ces cierta esperanza en la asfixiante si-
tuacién de la nifia, a pesar de que D.
Diego todavia va a presionarla, lo mis-
mo que hard con su sobrino. No es
adn el alba, que hard innecesaria la luz
artificial de la escena XI.©

49 El concepto de «mujer de bien»,
por lo que se desprende de las co-
medias moratinianas, no es exacta-

bien». Esta ha de ser sensible, ino-
cente, fiel, recatada, modesta pero
sociable, buena ama de casa y buena
madre.

4 Recuérdese el titulo y tema de la
novelita intercalada por Cervantes en
el Quijote, «Bl curioso impertinente»

(I, 33-35)-
** conato: ‘estuerzo, empefio’.
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Dios no finja que lo sabe, v si en efecto lo sabe usted, no me
lo pregunte,

D. DIEGO. Bien estd. Una vez que no hay nada que decir,
que esa afliccién y esas ldgrimas son voluntarias, hoy legaremos
a Madrid, y dentro de ocho dfas serd usted mi mujer.

D.? FRANCISCA. Y daré pusto a mi madre.

D. DIEGO. Y vivird usted infeliz.®

D." FRANCISCA. Ya lo sé.

D. DIEGO. Ve aquf los frutos de la educacién.** Esto es lo
que se llama criar bicn a una nifia: cnseRarla a que desmienta y
oculte las pasiones més inocentes con una pérfida disimulacién.
Las juzgan honestas luege que las ven instruidas en ¢l arte de
callarry mentimrSerobstinanten que el temperamento, la edad ni
el genio no han de tener influencia alguna en sus inclinaciones,
o en que su voluntad ha de tovcerse al capricho de quien las go-
bierna. Todo sc las permite, menos la sinceridad, Con tal que
no digan loquesienten; con tal que finjan aborrecer lo que mis
desean, con tal que se presten a pronunciar cuando se lo manden
U1l i perjure, sacrilego, origen de tantos escindalos,” yaestdn
bien criadas, v se llama excelente educacién la que inspira en cllas
el temor, la astucia y ¢l silencio de un csclavo.

D.* FRANCISCA. Es verdad... Todo eso ¢s clerto... Eso
exigen de nosotras, cso aprendemos en la escucla que sc nos

% Las pa]abras de 1. Diego mues-
tran ¢on nitidez que toda esperanza cn
¢l amor de 3.7 Pagquita ha desapareci-
do y que lo que siguc no dejan de ser
pruebas que realiza, intentos de acla-
rar lo que para ¢l ya estd claro. La sen-
cillez y realismo del didlogo debié de
canmover a un auditorio POCO ac0s=
tumbrado a tales cosas.

4 Todo cste parrafo recibié la mis
severa critica por parte del Santo Ofi-
clo: «La deformidad moral e irreligio-
sa de esta calumnia es tan patente como
detestables, aunque fa Academia de la
Historia ne do modificd; sin embargo,
ideas semejantes se contenfan en L vigje

y la nifie (comedia que también topd
con la Iglesia en forma de vicatio ecle-
sidstico): «;No sabéis que nos ensefan
/ a obedecer ciegamente, 7 a que el
semblante desmienta / o que sufre el
corazén? / Cuidadosamente observan
/ nuestros pasos, ¥ llamando / al disi-
mulo modestia, / padece ¢l alma y...
no importa; / con tal que calle, pa-
dezca» (III, 13). Rl alegato contra la
educacién no se encuentra en Ma-
rivaux.”

4 Son las consecuencias funestas a
gue se referfa antes, peligro central con-
tra ¢l que arremete Moratin, ofrecien-
do su propia solucién.”
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da...* Pero el motivo de mi afliccién es mucho mis grande.”

D. DIEGO. Sea cual fuere, hija mia, es menester que usted
s¢ anime... Si la ve a usted su madre de esa manera, ;qué ha
de decir?... Mire usted que ya parece que se ha levantado.

D.? FRANCISCA. ;Dios mio!

D. DIEGO. Si, Paquita, conviene mucho que usted vuelva un
poco sobre si... No abandonarse tanto... Confianza en Dios...*
Vamos, que no siempre nuestras desgracias son tan grandes como
la imaginacién las pinta... {Mire usted qué desorden éste! [Qué
agitacién! Qué lagrimas! Vaya, ;me da usted palabra de presen-
tarse asi..., con cierta serenidad y..., eh?

D.? FRANCISCA. Y usted, sefior... Bien sabe usted el genio
de mi madre. Si usted no me defiende, sa quién he de volver
los ojos? ;Quién tendrd compasién de esta desdichada?*

D. DIEGO. Su buen amigo de usted... Yo... ;Cémo es posible
que yo la abandonase... jcriatural... en la situacién dolorosa en
que la veo? (Asiéndola de las manos.)

D.? FRANCISCA. ;De veras?

D. DIEGO. Mal conoce usted mi corazén.
2 FRANCISCA. Bien le conozco. (Quiere arrodillarse; D. Die-
go se lo estorba, y ambos se levantan.)
D. DIEGO. ;Qué hace usted, nifia?

D.* FRANCISCA. Yo no sé...
dad una mujer tan ingrata para con usted!...

feliz...

jAy, qué infeliz soy, sefior D. Diego!

iQué poco merece toda esa bon-

No, ingrata no, in-
15©

D. DIEGO. Yo bien sé que usted agradece como puede ¢l amor

46 Un afitico de la época, indigna-
do ante las palabras con que Paquita
responde a D. Diego, la increpd ima-
ginariamente: «jBendita sea tu boca,
hija mfa, que asi honras a tu tfa la mon-
ja que te educd!ls.

47 La respuesta de Paquita revela
que la critica contra la educacién que
reciben las sefloritas o contra el pro-
yecto de un matrimonio desigual no
es el tema de la obra. Este trasciende
en mucho esos aspectos puramente apa-
rentes.

4% Frente a la religiosidad de carca-
sa, el Dios al que se confia D. Diego

estd mis cerca del laicismo deista en
que se funden razén, critica, sinceri-
dad y amor al préjimo.

49 Halldndose Paquita verdadera-
mente sola y desvalida e impotente en
este momento, la figura de D. Diego
se recorta como la del buen amigo y
el buen padre. Su gesto da forma al
sentimiento de gratitud y carifio. Y el
silencio esté lleno de afectos y compli-
cidades.

3% Muy distinta es la reaccién de
Angélique, en Marivaux, La escuela de
las madres, 12, que se lamenta de la edad
del viejo.®
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que la tengo... Lo demds todo ha sido... squé sé yo?... una equi-
vocacién mia y no otra cosa... Pero usted, jinocente!, usted no
ha tenido la culpa.
D.* FRANCISCA. Vamos... ;No viene usted?
D. DIEGO. Ahora no, Paquita. Dentro de un rato iré por alld.
D.? FRANCISCA. Vaya usted presto. (Encamindndose al cuarto
de D.% Irene, vuelve y se despide de D. Diego besdndole las manos.)
D. DIEGO. Si, presto iré.”

ESCENA IX
SIMON, D. DIEGO

SIMON. Ahf estin, sefior.

D. DIEGO. ;Qué dices?

SIMON. Cuando yo salfa de la puerta, los vi 2 lo lejos que
iban ya de camino. Empecé a dar voces y hacer sefias con el pa-
fiuelo; se detuvieron, y apenas llegué le dije al sefiorito lo que
usted mandaba, volvié las riendas y estd abajo.

D. DIEGO. ;Y qué dijo cuando le diste el recado?

SIMON. Ni una sola palabra... Muerto viene... Ya digo, ni
una sola palabra... A mf me ha dado compasién el verle asi tan...

D. DIEGO. No empieces ya a interceder por él.

SIMON. ;Yo, sefior?

D. DIEGO. S, que no te entiendo yo... jCompasion!... Es
un picaro.

SIMON. Como yo no sé lo que ha hecho.

D. DIEGO. Es un bribén que me ha de quitar la vida... Ya
te he dicho que no quicro intercesores.

SIMON. Bien estd, sefior. (Vase por la puerta del foro. D. Diego
se sienta, manifestando inquietud y enojo.)

D. DIEGO. Dile que suba.

3! Escribe un critico contemporineo es, repetiré yo; sea el drama sentimen-
que esta escena «hace derramar ligri-  tal, sea la tragedia en prosa ... pero
mas de compasién y ternura ... Es trd-  conmoved e interesad de este modo y
gica esta escena, dird alguno; trigica  os apruebo al minuto».



ACTO TERCERO - ESCENA X 239

ESCENA X
D. CARLOS, D. DIEGO

D. DIEGO. Venga usted acd, sefiorito, venga usted...” ;En
dénde has estado desde que no nos vemos?

D. CARLOS. En el mesén de afuera. :

D. DIEGO. ;Y no has salido de alli en toda la noche, eh?

D. CARLOS. S{ sefior, entré en la ciudad y...

D. DIEGO. ;A qué?... Siéntese usted.

D. CARLOS. Tenfa precisién de hablar con un sujeto... (Siéntase.)

D. DIEGO. jPrecisién!

D. CARLOS. S, sefior... Le debo muchas atenciones y no era
posible volverme a Zaragoza sin estar primero con él.

D. DIEGO. Ya. En habiendo tantas obligaciones de por me-
dio... Pero venirle a ver a las tres de la mafiana me parece mucho
desacuerdo... ;Por qué no le escribiste un papel?... Mira, aqui
he de tener... Con este papel que le hubieras enviado en mejor
ocasién no habfa necesidad de hacerle trasnochar ni molestar a
nadie. (Ddndole el papel que tiraron a la ventana. D. Carlos, luego
que le reconoce, se le vuelve y se levanta en ademdn de irse.)

D. CARLOS. Pues si todo lo sabe usted, spara qué me llama?
sPor qué no me permite seguir mi camino y se evitaria una con-
testacién de la cual ni usted ni yo quedaremos contentos?

D. DIEGO. Quiere saber su tfo de usted lo que hay en esto,
y quiere que usted se lo diga.

D. CARLOS. ;Para qué saber mas?

D. DIEGO. Porque yo lo quiero y lo mando joigal

D. CARLOS. Bien estd.

D. DIEGO. Siéntate ahi... (Siéntase D. Carlos.) 3En dénde has
conocido a esta nifia?... ;Qué amor es éste? ;Qué circunstancias
han ocurrido?... ;Qué obligaciones hay entre los dos? ;Dédnde,
cuindo la viste?®

52 Aunque recurre al uso de «us-  ajugarlas con una habilidad que no exi-
ted», al acompatfiarlo del diminutivo se  me del dolor.
intuye un cambio de tono en D. Die- 53 Ante la extensién del relato, D.
go. Ya no es el hombre irritado, sino  Diego lo va a interrumpir en varias
el consciente de la realidad v que, co-  ocasiones. La dindmica teatral lo exi-

nocedor de todas las cartas, se dispone  gfa.®
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D. CARLOS. Volviéndome a Zaragora el afio pasado, llegué
a Guadalajara sin dnimo de detenerme, pero el intendente, en cuya
casa de campo nos apeamos, se empefié en que habia de quedarme
alli todo aquel dfa por ser cumpleafios de su parienta,™ prome-
tiendome que al dia siguiente me dejarfa proseguir mi viaje. Entre
las gentes convidadas hallé a D.* Paquita, a quien la sefiora habia
sacado aquel dfa del convento para que se esparciese un poco...
Yo no sé qué vi cn clla que excitd en mi una inquietud, un desco
coustante, irresistible, de mirarla, de oirla, de hallarme a su lado,
de hablar con ella, dec hacerme agradable a sus ojos... Ll intenden-
te dijo entre otras cosas..., burlindose. .., que yo era muy enamo-
rado, v le ocurrié fingir que e llamaba D. Félix de ‘Loledo.®
Yo sostuve esa ficcién porque desde luego concebi la idea de per-
manecer algan tiempo en aquella ciudad, evitando que llegase 2
noticia de usted... Observé que 12.* Pagquita me traté con un agrado
particular y, cuando por la noche nos separamos, vo quedé lleno
de vanidad y de esperanzas, viéndome prsferido a todos los con-
currentes de aquel dia, que fueron muchos. In fin... Pero no qui-
siera ofender a usted refiriéndole. ..

D. DITGO. Prosigue,

D. CARLOS. Supe que cra hija de una sefiora de Madrid, viuda
y pobre perto de gente muy honrada... Fuc ncecsario fiar de mi
amigo los proyectos de amor que me obligaban a quedarmc cn
su compaiifa; y él, sin aplaudirlos ni dtsqprobarlos, hallé dis-
cu]paq las mis ingeniosas para que ninguno de su familia extrafia-
ra mi detencién. Como su casa de campo cstd inmediata a la ciu-
dad, ficilmentc iba y venfa de noche... Logré que D.? Paquita
leyese algunas cartas mias; y con las pocas respuestas que de ella
tuve, acabé de precipitarme en una pasién que mientras viva me
hard infeliz.

M Es decir, su csposa.

3 Las ediciones de 1805 v 1800 aba-
den: enombre que dio C aldcrén a ‘ﬂgu-
nos amantces en sus comediass. Y asf es,
efectivamente, en Antes gue todo es mi
d’anu Los empefios de un acaso v Tam-

bién hay duelo en las damas. Un critico
conteniporineo ne dejé escapar el deta-
ile para acusar a Moratin de «criticar a
nuestros poetas en cabeza del célebre

Calderéns. No debe olvidarse que ¢l ena-
morado de D .2 Isabel en Crire bobos anda
el fuego parece llamarse 1), Pedro de "'o-
ledo. Tambwn Eraste y M. Damis, en
La escuela deo los madres, de Marivaux,
adoptan una falsa identidad.~

Formz de exculpar al intendente
de toda responsabilidad por tercerfa o
celestinaje indecoroso en una figura de
cierto rango militar.”
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D. DIEGO. Vaya... Vamos, sigue adelante.

D. CARLOS. Mi asistente (que, como usted sabe, es hombre
de travesura y conoce el mundo), con mil artificios que a cada
paso le ocurrfan, facilitd los muchos estorbos que al principio ha-
lldbamos... La sefia era dar tres palmadas, a las cuales respondian
con otras tres desde una ventanilla que daba al corral de las mon-
jas. Habldbamos todas las nochcs, muy a deshora, con ¢l recato
y las precauciones que ya se dejan entender... Siempre fui para
clla D. Pélix dc Toledo, oficial de un regimiento, estimado de
mis jefes y hombre de honor. Nunca la dije més, ni la hablé de
mis paricntes ni de mis esperanzas, ni la di a entender que casn-
dose conmigo podrfa aspirar a mejor fortuna, porque ni me con-
venia nombrarle a usted ni quise exponeria a que las miras del
interés y no el amor la inclinasen a favorecerme. De cada vez
la hallé més fina, mas hermosa, mds digna de ser adorada... Cerca
de tres meses me detuve alli; pero al fin era necesario separarnos,
y una noche funcsta me despedi, la dejé rendida a un desmayo
mortal y me fui, ciego de amor, adonde mi obligacién me llama-
ba... Sus cartas consolaron por algn tiempo mi ausencia triste,
y en una que recibi pocos dias ha me dijo cémo su madre trataba
de casarla, que primerc perderia la vida que dar su mano a otro
que a mi, me acordaba mis juramentos, me exhortaba a cumplit-
los... Monté a caballo, corr{ precipitado el camino, llegué a Gua-
dalajara, no la encontré, vine aqui... Lo dem4s bien lo sabe usted,
no hay para qué decirselo.

D. DIEGO. ;Y qué proyectos eran los tuyos en esta venida?

D. CARLOS. Consolarla, jurarla de nuevo un eterno amor,
pasar a Madrid, verle a usted, echarme a sus pies, referirle todo
lo ocurrido y pedirle, no riquezas, ni herencias, ni protecciones,
ni... eso no... Sélo su consentimiento y su bendicidn para verifi-
car un enlace tan suspirado, en que ella y yo funddbamos toda
nuestra felicidad.

D. DIEGO. Pues ya ves, Carlos, que es tiemnpo de pensar muy
de otra manera.”

D. CARLOS. Si, sciior.

57 No puede entenderse lo que dice  su sobrino, peniéndolo a prueba para
D. Diego como un intento de conti-  averiguar el tipo y calidad del afecto
nuar pugnando por el amor de Paqui-  que siente hacia la joven, para obrar
ta. Es cvidente que estd tanteando 2 ¢n consecuencia.”
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D. DIEGO. Si th la quicres, yo la quiero también. Su madre
y toda su familia aplauden este casamiento. Ella..., y sean las que
fucren las promesas que a ti te hizo..., ella misma no ha media
hora me ha dicho que est4 pronta 2 obedecer a su madre y darme
la mano, asi que...

D. CARL.OS. Pero no el corazén. (Levdntase.)

D. DIEGO. ;Qué dices?

D. CARLOS. No, cso no... Scria ofenderla... Usted celebrar
sus bodas cuando guste; clla sc portard siempre como conviene
a su honestidad y a su virtud;*® pero yo he sido ¢l primero, el
dnico objcto de su cariilo, lo soy y lo seré... Usted se llamara
su marido, pero si alguna o muchas veces la sorprende y ve sus
ojos hermosos inundados en ligrimas, por mf las vierte... No la
pregunte usted jamds el motivo de sus melancolias... Yo, yo scré
Ia causa... Los suspiros quc en vano procurard reprimir serin finc-
zas dirigidas a un amigo ausente.®

D. DIEGO. ;Qué temeridad es ésta?®™ (Se levanta con mucho
enofo, ericamindndose hacia D. Carlos, que se va retirando.)

D. CARLOS. Ya se lo dije 2 usted... Era imposible que yo
hablase una palabra sin ofenderle... Pero acabemos esta odiosa con-
versacidn... Viva usted feliz y no me aborrezca, que yo en nada
le ke querido disgustar... La prueba mayor que vo puedo darle
de mi obediencia y mi respeto s la de salir de aquf inmediatamen-
& Pero no se me nicgue 2 lo menos ¢l consuelo de saber que
usted me perdona.™

8

¥ La brusca afirmacién de D. Cax-  wigjo y la nifia, D. Juan le dice a su ama-

los y su gesto automitico, seguido por
las palabras en que habla de Paquita
como posible malcasada, representan o
grado méximo de rebelién 2 que va a
llegar ¢l galin. Reclama los derechos
del amor y anuncia la desgracia que va
a significar la violacién de los mismos,
pero no por cllo desafia a su tio.”

3 Del mismo modo que lo habia
hecho, a pesar de tedo, la 1sabel de Ef
viejo y la nifur. Renuncia semejante hace
Lrgaste en Marivaux, La madre confi-
dente, 111, 4.7

8 Recuérdese la cancioncilla que
entonaba D, Carlos ca la edicién de
1805, llena de connotaciones. Y en I

da ya perdida: «Quiéreme bien, piensa
ent mi, / tal vez hallard consuelo 7 mi
dolor cuando imagine / que de la her-
mosa que piexdo / alguna ligrima, al-
gin / ticrno suspiro merezeo» (11, I1).
Respetado el orden familiar con su sa-
crificio, lo tinico que le queda a D, Car-
los de csa pasién es el suefio de un adul-
terio platdnico y a distancia.

8 No sc trata de la temeridad a que
aludia D. Carlos, para descartarla, en
1T, 7. Mas bien parece tratarse de otra
temeridad: 12 de la insumisién o cl de-
safio a la autoridad.”

%2 on la renuncia, D. Carlos le ha
dado a su tio todas las pruebas que pre-
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. DIEGO. ;Conque en efecto te vas?
. CARLOS. Al instante, sefior... Y esta ausencia serd bien larga.

D
D
D. DIEGO. ;Por qué?
D

. CARLOS. Porque no me conviene verla en mi vida... Si
las voces que corren de una préxima guerra se llegaran a verifi-

6
car...” Entonces...

D. DIEGO. ;Qué quieres decir? (Asiendo de un brazo a D. Car-

los le hace venir mds adelante.)

D. CARLOS. Nada... Que apetezco la guerra porque soy soldado.
D. DIEGO. {Carlos!... {Qué horror!... ;Y tienes corazén para

decirmelo?

D. CARLOS. Alguien viene... (Mirando con inquietud hacia el
cuarto de D.? Irene, se desprende de D. Diego y hace que se va por
la puerta del foro. D. Diego va detrds de él y quiere detenerle.) Tal
vez serd ella... Quede usted con Dios.

D. DIEGO. ;Adénde vas?... No sefior, no has de irte.

D. CARLOS. Es preciso... Yo no he de verla... Una sola mira-
da nuestra pudiera causarle a usted inquietudes crueles.

D. DIEGO. Ya he dicho que no ha de ser... Entra en ese cuarto.

D. CARLQS. Pero si...

D. DIEGO. Haz lo que te mando.

(Entrase D. Carlos en el cuarto de D. Diego.)

cisaba para que actie y se muestre
como ¢l buen padre que es. Pero va
a apuntarse algo imprevisto: la alusién
pudica al suicidio.

8 Tampoco aqui parece aludirse a
ninguna guerra concreta, sino al he-
cho, siempre posible por las circuns-

tancias de la época, de un nuevo
conflicto. Lo que en realidad hace
D. Carlos es anunciar su deseo de ir
en busca de una muerte casi segura,
que acarrearfa la pérdida definitiva
de cualquier posible felicidad para su
tio.
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ESCENA XI
D.? IRENE, D. DIEGO

D.* IRENE. Conque, sefior D. Diego, ses ya la de vimonos?...
Buenos dfas...* (Apaga la luz que estd sobre la mesa.)” ;Reza
usted?

D. DIEGO. (Pasedndose con inguietud.) Si, para rezar estoy ahora.

D.* IRENE. Si usted quiere, ya pueden ir disponiendo el cho-
colate, y que avisen al mayoral para que enganchen luego que...
¢Pero qué tiene usted, sefior?... ;Hay alguna novedad?

D. DIEGO. Si, no deja de haber novedades.

D.* IRENE. ;Pues qué?... Digalo usted, por Dios... {Vaya,
vayal... No sabe usted lo asustada que estoy... Cualquiera cosa,
asi, repentina, me remueve toda y me... Desde el dltimo mal
parto que tuve quedé tan sumamente delicada de los nervios...
Y va para diez y nueve afios, si no son veinte; pero desde enton-
ces, ya digo, cualquiera friolera me trastorna... Ni los bafios, ni
caldos de culebra, ni la conserva de tamarindo, nada me ha servi-
do, de manera que...*

D. DIEGO. Vamos, ahora no hablemos de malos partos ni de
conservas... Hay otra cosa mis importante de que tratar... ;Qué
hacen esas muchachas?

D.? IRENE. Estdn recogiendo la ropa y haciendo el cofre para

que todo esté a la vela y no haya detencién.”

64 La absoluta ceguera de D.? Irene
ante lo que sucede se pone de relieve
por este sencillo procedimiento: mien-
tras las pasiones se agitan y se masca la
tragedia, ella ha dormido plicidamente.

5 «El alba es el verdadero desenla-
ce de la obra, el triunfo de la luz so-
bre las tinieblas» (Casalduero).

% Los bafios se recomendaban a
personas con trastornos nerviosos —el
mismo Moratin los tomé por prescrip-
cién médica—; la culebra tiene gran-
des virtudes medicinales, tanto su car-
ne como su piel, y ocupé un lugar muy
importante en la farmacopea de Euro-
pa; el fruto del tamarindo se utiliza

como laxante ligero v refrescante. Aun-
que estos remedios no eran bien vistos
por los ilustrados, formaban parte de
una medicina popular en la que sf crefa
.2 Irene. Moratin, en cartza del 12 de
septiembre de 1815, le aconseja a Dio-
nisio Solfs, esposo de la actriz Maria
Ribera —que hizo el papel de D.? Ire-
ne en el estreno de la obra—, entre
burlas y veras: «Cuidela usted y dis-
trdigala de sus melancolias y, aun si
fuera necesario, higala creer que los cal-
dos de culebra y la conserva de tama-
rindos la pondrin como nuevas.

7 estar a la vela: ‘estar preparado,
sin faltar detalle’.
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D. DIEGO. Muy bien. Siéntese usted... Y no hay que asustar-
se ni alborotarse (Siéntanse los dos) por nada de lo que yo diga;
y cuenta, no nos abandone el juicio cuando mis le necesitamos...
Su hija de usted estd enamorada...

D.? IRENE. ;Pues no lo he dicho ya mil veces? Si sefior que
lo estd, y bastaba que yo lo dijese para que...

D. DIEGO. jEste vicio maldito de interrumpir a cada pasol...
Déjeme usted hablar.

D.? IRENE. Bien, vamos, hable usted.

D. DIEGO. Esti enamorada, pero no estd enamorada de mi.

D.* IRENE. ;Qué dice usted?

D. DIEGO. Lo que usted oye.

D.2 IRENE. ;Pero quién le ha contado a usted esos dispa-
rates? *°

D. DIEGO. Nadie. Yo lo sé, yo lo he visto, nadie me lo ha
contado, y cuando se lo digo a usted bien seguro estoy de que
es verdad... Vaya ;qué llanto es ése?

D.? IRENE. {Pobre de mi! (Llora.)

D. DIEGO. ;A qué viene eso?

D.? IRENE. jPorque me ven sola y sin medios, y porque soy
una pobre viuda, parece que todos me desprecian y se conjuran
contra mi!

D. DIEGO. Sefiora D.? Irene...

D.* IRENE. Al cabo de mis afios y de mis achaques verme
tratada de esta manera, como un estropajo, como una puerca ce-
nicienta,” vamos al decir... sQuién lo creyera de usted?... ;Vil-

game Dios!... ;Si vivieran mis tres difuntos!... Con el dltimo
difunto que me viviera, que tenfa un genio como una ser-
piente...”

D. DIEGO. Mire usted, sefiora, que se me acaba ya la paciencia.
D.* IRENE. Que lo mismo era replicarle que se ponia hecho
una furia del infierno, y un dfa del Corpus, yo no sé por qué

8 Bl padre de D.?* Isabel, Entre bo-
bos anda el juego, 111, ante los posibles
amores de su hija y D. Pedro, le dice
a D. Lucas: «No lo credis».

% Posible alusién a la protagonista
del famosisimo cuento de Perrault.

7® La critica ha relacionado —con

muchos visos de plausibilidad— al 1l-
timo marido de D.? Irene con el es-
poso de dofia Marfa Ortiz, ex militar
y padre de Paquita Muiloz, que tenfa
la costumbre de zurrar a su esposa e
hija, como puede verse en el Diario de
Moratin o en su Epistolario.®
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friolera, harté de mojicones a un comisario ordenador,”™ y si no
hubiera sido por dos padscs del Carmen que se pusieron de por
medio le estrella contra un poste en los portales de Santa Cruz.™

D. DIEGO. ;Pcro cs posible que no ha de atender usted a lo
que voy a decirla?

D.? IRENE. (Ay, no sciior!, que bien lo sé, que no tengo
pelo de tonta, no sefior... Usted ya no quiere a la nifia y busca
pretextos para zafarse de la obligacién en que estd... {Hija mia
de mi alma y de mi corazén!

D. DIEGO. Sefiora D.? Irene, higame usted el gusto de ofr-
me, de no replicarme, de no decir despropésitos, v luego que
usted sepa lo que hay, llore y gima, y grite y diga cuanto quie-
ra...” Pero, entretanto, no me apure usted el sufrimiento, por
el amor dc Dios,™

D.> IRENE. Diga usted lo que le dé la gana.

D. DIEGO. Que no volvamos otra vez a llorar y a...

D.2 IRENF. No sefior, ya no lloro.” (Enjugdndose las ldgrimas
con un pafiuelo.)

D. DIEGO. Pues hace ya cosa de un afo, poco mis o menos,
que 1.? Paquita tiene otro amante. Se han hablado muchas veces,
se han escrito, se han prometido amor, fidelidad, constancia...
Y, por altimo, existe en ambos una pasién tan fina que las difi-
cultades y la ausencia, lejos de disminuirla, han contribuido efi-
cazmente a hacerla mayor. En este supuesto...

D.* IRENE. ;Pero no conoce usted, sefior, que todo es un
chisme inventado por alguna mala lengua que no nos quicre bien?

D. DIEGO. Volvemos otra vez a lo mismo... No sefiora, no
es chisme. Repito de nuevo que lo sé.

N.* IRENE. ;Qué ha de saber usted, sefior, ni qué traza tiene
eso de verdad? jConque la hija de mis entrafias, encerrada ¢n un

/]

el que, en las provincias donde
hay tropas, distribuye las érdenes a los
olros comisarios’,

7 En la calle de Atocha, muy cer-
ca de la plaza Mayor madrilefia.

7 Las qucjas y llantinas que carac-
terizan a D.? Irene eran cosa muy fre-
cuente en la casa de Paquita
Muiioz.”

7+ El dolor de la renuncia, que ya

se manifestaba en 111, 4, vuclve a re-
petirse aqui: no es gesto gratuito mi
racionalidad frfa, se trata de aceptar lo
razonable de la fuerza de la naturaleza
(ue se paga en moneda de sentimicnto.

7 Bn csta cxpresibn —propia del
nifio a quien se regafia y acaba indu-
ciéndosele 2 que deje el llanto— cul-
mina, en boca de ID.? Irene, la extra-
fia ilacién de ideas que le ha precedido.
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convento, ayunando los sicte reviernes,” acompaiiada de aquellas
santas religiosas! ;Ella, que no sabe lo que s mundo, que no
ha salido todavia del cascarén como quien dicel...” Bien se co-
noce que no sabe usted el genio que ticne Circuncisién,., Pues
bonita es ella para haber disimulado a su sobrina el menor desliz.

D. DIEGO. Aqui no se trata de ningon desliz, sefiora D.? Ire-
ne; sc trata de una inclinacién honesta de la cual hasta ahora no
habiamos tenido antecedente alguno. Su hija de usted es una nifia
muy honrada y no es capaz de deslizarse... Lo que digo es que
la madre Circuncisién, y la Soledad, y la Candelaria,” y todas
las madres, y usted, y yo el primero, nos hemos equivocado so-
lemnemente, La muchacha se quiere casar con otro y no conmi-
go... Hemos llegado tarde; usted ha contado muy de ligero con
la voluntad de su hija... Vaya ;para qué es cansarnos? Lea usted
esc papel y verd si tengo razén. (Saca el papel de D. Carlos y se
le da a D.¢ Irene. Ella, sin leerle, se levanta muy agitada, se acerca
a lo puerta de su cuarto y llama, Levdntase D. Diego y procura en
vano contenierla.)

D.2 IRENE. Yo he de volverme local... jFrancisquital... [Virgen
del Tremedal...!” ;Rita! {Francisca!

D. DIEGO. ;Pero a qué es llamarlas?

D.? IRENE. S scfior, que guiero que venga y se desengafie
la pobrecita de quién es usted.™

D. DIEGO. Lo cché todo a rodar... Esto le sucede a quien
se fia de la prudencia de una mujer.”™ -

1793 aparccié un compendio andnimo.

% Los sicte viernes que siguen 2 la
Esta clase de interjecciones le debfan

Pascua de Resurreccidn y en los cuales

el ayuno hacfa merecedor a ciertas in-
dulgencias. La Inquisicién pidié que sc
borrase esta alusién «por ser cosa im-
popular mezclar cosas santas y buenas
con las profanass.

77 Dice ¢l refrin: ‘Adn no ha sali-
do del cascarén v ya tiene presuncién’.

7% Lz edicién de la Academia de la
Historia prefirié suprimir todos los
nombres de las monjas, supliéndolos
por.un genérico «todas las tias, y las
parientas».

7 A lo largo de! siglo se publica-
ron varias ediciones de la historia de
Nuestra Sefiora del Tremedal, y en

de gustar a Morat{n, quien acude a una
Virgen de Copacabana en un poema
burlesco que compuso ¢n cdad ya
avanzada.®

8 La explicacién de D.* Irene no
deja de ser un subterfugio, puesto que,
en realidad, ella no puede enterarse de
lo que sucede ya que, como se va a
ver, los nervios no la dejan leer.

3 Es evidente que Moratin piensa
cn ¢l titulo de la comedia de Tirso,
Lu pmdem'a en {a mujer, con D.* Ma-
rfa de Molina por heroina. En una gra-
ciosa escena, D.? Trene lograri sus ob-
jetivos.”
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ESCENA XII
D.? FRANCISCA, RITA, D.® IRLNE, D, DIEGO

RITA. Sefiora.

D.* FRANCISCA. ;Me llamaba usted?

n.* 1RENLC. 81, hija, si; porque ¢l sciior D, Dicgo nos trata
de un modo que ya no se puede aguantar. ;Qué amorcs tienes,
hija? ;A quién has dado palabra de matrimonio? ;Qué cnredos
son &stos?... Y td, picarona... Pues tG también lo has dc saber..
Por fuerza lo sabes... ;Quién ha escrito este papel? ;Qué dice?...
(Presentando el papel abierto a D.* Francisca.)

RITA. (Aparte, a D.* Francisca.) Su letra es.

DA FRANCISCA. jQué maldad!... Sefior 1D, Diego, ;asi cumple
usted su palabra?

D. DIEGQ. Bien sabe Dios que no tengo la culpa... Venga
usted aqui... (Tomando de una mano a D.¢ Francisca, la pone a su
lado.) No hay que temer... Y usted, sefiora, escuche y calle, vy
no me ponga cn términos de hacer un desatino... Deme usted
esc papel... (Quitdndola el papel) Paquita, ya se acuerda usted de
las tres palmadas de esta noche.

D.? FRANCISCA. Mientras viva me acordaré.

D. DILGO. Pues éste es el papel que tiraron a la venta-
na... No hay que asustarse, ya lo he dicho. (Lee.) Bien mio:
Si no consigo hablar con usied, haré lo posible para que llegue a
sus manos esta carta, Apenas me separé de usted, encontré en la posada
al que yo lHamaba mi enemigo y, al verle, no sé cdmo no expiré
de dolor. Me mandd gue salicra inmediatamente de la civdad y fue
preciso obedecerle. Yo me llamo D. Carlos, ne D. Félix. D. Diego
es mi tlo. Viva usted dichosa y olvide para szfmpre a su infeliz amigo.
— Carlos de Uprbina.

D.* IRENL, ;Conque hay eso?

N2 TRANCISCA. {Iriste de mf!

D.2 IRENE. ;Conque es verdad lo que decia €l scfior, grandi-
sima picarona? Te has de acordar dec mi. (Se encamina hacia
D.< Francisca wuy colérica y en ademdn de querer maltratarla. Rita
y D. Diego lo estorban.)

D.? FRANCISCA. jMadre!... jPerdén!
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D.* IRENE. No sefior, que la he de matar.™
D. DIEGO. ;Qué locura es ésta?

D.* IRENE. He de matarla.

ESCENA XIII

D. CARLOS, D. DIEGO, D.? IRENE,
D.* FRANCISCA, RITA

Sale D. Carlos del cuarto precipitadamente; coge de un brazo a
D.% Francisca, se la lleva hacia el fondo del teatro y se pone delante
de ella para defenderla. D.® Irene se asusta y se retira

D. CARLOS. Eso no... Delante de mi nadie ha de ofenderla.™

D.? FRANCISCA. jCarlos!

D. CARLOS. (A D. Diego.) Disimule usted mi atrevimiento...
He visto que la insultaban y no me he sabido contener.
D.* IRENE. ;Qué es lo que me sucede, Dios mic? ;Quién

es usted?... ;Qué acciones son éstas?... ;Qué escindalo..

o84

D. DIEGO. Aquf no hay escindalos... Ese es de quien su hija
de usted estd enamorada... Separarlos y matarlos viene a ser lo
mismo... Carlos... No importa... Abraza a tu mujer.”

(Se abrazan D. Carlos y D.® Francisca y después se arrodillan a

los pies de D. Diego.)

D.* IRENE. ;Conque su sobrino de usted?...

86

D. DIEGO. Si sefiora, mi sobrino, que con sus palmadas y

8 Ya antes, D.? Irene habfa ame-
nazado con matar 2 su hija; aqui esta
dispuesta a pasar a la agresién fisica.
Las sevicias a que se vefan sometidos
los hijos alcanzaban, al parecer, nive-
les de auténtica brutalidad. Reaccién
algo semejante tiene la mama de An-
gélique en Marivaux, La escuela de las
madres, 18.°

% ‘agredirla’, fisicamente. D. Car-
los desobedece a su tfo para enfrentar-
se con la encarnacién del pasado auto-
ritario y arbitrario.”

84 parecida situacién en Marivaux,
La escuela de las madres, 20.°

¥ De D. Diego —y sélo de él—
sale la renuncia que —tras ¢l dolor pero
con firmeza— rompe la dindmica de
lo antiguo para penetrar en la moder-
nidad.®

8 En esta interrogacién se resume
la rdpida aceptacién del cambio que se
estd produciendo ante sus ojos. El vin-
culo de parentesco garantiza el acceso
a la fortuna de D. Diego. El resto ca-
rece de importancia.
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su miisica y su papel me ha dado la noche miés terrible que he
tenido ¢n mi vida,.. ;Qué es esto, hijos mios, qué es esto?

D.? FRANCISCA. ;Conque usted nos perdona v nos hace fe-
lices?

D. DIEGO. Si, prendas de mi alma... ${. (Los hace levantar con
expresion de ternura.)

DA IRENE. ;Y es posible que usted se determina a hacer un
sacrificio?...

D. DIEGO. Yo pude separarlos para siempre y gozar tranqui-
lamente la posesién de esta nifia amable, pero mi conciencia no
lo sufre..."” Carlos!... jPaquita! jQué dolorosa impresién me
deja en el alma el esfuerzo que acabo de hacerl... Porque, al fin,
soy hombre miserable y débil.™

D. CARLOS, Si nuestro amor (Besdndole las manos), st nuestro
agradecimiento pueden bastar a consolar a wusted en tanta
pérdida...”

D.* IRENE. jConque el bueno de D. Carlos! Vaya que...

D, D1EGO, El y su hija de usted estaban locos de amor, mien-
tras usted y las tias fundaban castillos en el aire y me llenaban
la cabeza de ilusiones que han desaparecido como un sucho. .. BSto
resulta del abuso de autoridad, dc la opresién que la juventud
padece, éstas son las scguridades que dan los padres y los tutores,
y esto lo que se debe fiar en el sf de las nifias...” Por una ca-
sualidad he sabido a tiempo cl crror en que estaba... {Ay de aque-
llos que lo saben tarde!

D.* IRENE. En fin, Dios los haga bucnos, y que por muchos
afios se gocen... Venga usted acd, sefior, venga nsted, que quicro

por su propia came y su descendencia
directa.

% Las palabras de D. Diego sdlo
pueden interpretarse en un sentido: ¢l

podia ser <l esposo de Paquita porque
a ella si podria obligarla su madre a
contraer matrimonio, provocando la se-
paracién definitiva de los jovenes. Por
su parte, no habrefa side ningdn abuso
de auntoridad. Asf se realza lo despren-
dido y sentimental de su renuncia.

# Tal vez, resonancia del «poor man»
shakespeariano, en Hamlet, 1, 5.7

8 Al fin, D. Dicgo logra cn y por
los corazones de los jévenes la felici-
dad que buscaba creyendo que pasaba

9% La mencién del titulo de la obra
poco antes de coneluir la representa-
cién, «aquel s que se pronuncia con
dos letras y da que Horar mil afios»
(Cervantes, Ll vigjo celoso), era rasgo
generalizado en la comedia barroca
——aunque ain no estén cstudiados con-
cluyentemente los mecanismos versifi-
catorios que funcionan para anunciar
su finalizacidon—. Aqui, ademds, sirve
para volver a cnunciar la idca central
de la picza,
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abrazarle... (Abrazando a D. Carlos. D.* Francisca se arrodilla y besa
la mano a su madre.)” Hija, Francisquita. jVaya! Buena eleccién
has tenido... Cierto que es un mozo muy galin... Morenillo,”
pero tiene un mirar de ojos muy hechicero.

RITA. Si, digaselo usted, que no lo ha reparado la nifia... Se-
fiorita, un millén de besos. (Se besan D.® Francisca y Rita.)

D.? FRANCISCA. ;Pero ves qué alegrfa tan grande?... ;Y tq,
como me quieres tanto!l... Siempre, siempre serds mi amiga.”

D. DIEGO. Paquita hermosa (Abraza a D.? Francisca), recibe
los primeros abrazos de tu nuevo padre... No temo ya la soledad
terrible que amenazaba mi vejez... Vosotros (Asiendo de las manos
a D.® Francisca y a D. Carlos) seréis la delicia de mi corazén; y
el primer fruto de vuestro amor... Si, hijos, aquél... No hay re-
medio, aquél es para mi. Y cuando lo acaricie en mis brazos podré
decir: a m{ me debe su existencia este nifio inocente; si sus padres

viven,” si son felices, yo he sido la causa.
D. CARLOS. jBendita sea tanta bondad!
D. DIEGO. Hijos, bendita sea la de Dios.”

9'La obrita de Marivaux también
concluye —como es tépico en la co-
media lacrimosa— con los personajes
de rodillas, repartiendo besos y abrazos.

92 Es dificil saber hasta qué punto
la morenez se valora aquf como un as-
pecto negativo.”

9 La amistad de Rita sustituye a la
mala madre despética y arbitraria. La
criada ocupa un lugar sin semejanza en
la comedia 4urea.

94 Recoge esta alusién la velada
amenaza de suicidio que habfa hecho
D. Carlos y el mortal dolor que hu-
biera conllevado la consumacién del
proyectado matrimonio.

95 La felicidad humana va acompa-
fiada de la creencia y exaltacién de un
Dios bondadoso que ha dado al hom-
bre la inteligencia —razén y sensibi-
lidad— para alcanzar por sf mismo la
verdad.”



